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AVANT PROPOS

L'immense espace géographique qui va de la Terre de Feu au Sud du Texas et
des cotes du Chili aux Petites Antilles fut le théatre sublime et sanglant d'une
histoire marquée par d’incessants mouvements migratoires qui débuterent

au XVI€ siecle, avec la colonisation. La diversité et 'ampleur de ces flux
d'hommes de toutes races, de toutes provenances et de toutes croyances est a
|'origine d’un univers culturel complexe, dont la principale caractéristique est
le métissage. Les rencontres entre les indiens et les occidentaux, entre les
indiens et les noirs africains, entre les occidentaux et les africains, entre les
nombreuses races africaines.. ont été a l'origine de phénomenes
d'acculturation complexes et variés. Les musiques indigenes, européennes et
africaines ont été réinterprétées, recréées pour aboutir a des formes inédites
variant selon les régions ou le degré d’influence de chacune des sources. A
coté des chocs brutaux résultant des génocides ou de la succession de
colonisateurs, les différentes phases de colonisation de certaines régions se
sont opérées tantdt par une lente maturation des acquis (lorsque ces régions
connaissent une relative stabilité), tantdt "naturellement” (dans les régions
les plus hostiles certains indigenes ont préservé leur culture).

La collecte de ce répertoire traditionnel est, le plus souvent, tres récente, et
de nombreuses analyses ont porté sur des descriptions plutdot que sur des
sources sonores ou de la musique écrite. Dans le cas de certaines civilisations
précolombiennes (Azteques, Mayas, Incas) I'archéologie, de méme que la
conservation de certains codex ou, comme au Pérou, le témoignage de colons
avisés tels que Garcilaso de la Vega et Felipe Guaman Poma de Ayala, ont
permis de combler certaines lacunes. Malheureusement, ces vestiges restent
dérisoires et, dans un pays tel que le Brésil, les exemples notés de musique
traditionnelle de la période coloniale (XVIe-XIXe siecle) sont presque
inexistants.

A ces carences heuristiques s’ajoutent des problémes herméneutiques
particulierement aigus. Les phénomeénes musicaux débordent largement de la
simple description du fait musical. L’enjeu ne consiste pas seulement a rendre
les caractéristiques instrumentales, mélodiques et chorégraphiques d'un
genre, mais a déterminer les conditions dans lesquelles des éléments
empruntés ont été appropriés et transformés dans un milieu donné. Ce sont
ainsi les contingences sociales, politiques, religieuses et géographiques qui
expliquent pourquoi les manifestations culturelles imposées ou enseignées
par les colons d'hier, sont parfois devenues aujourd'hui des références
identitaires. Fréquemment issus des milieux les moins favorisés, des ghettos
associés aux classes voire aux races "inférieures", ces métissage furent



souvent méprisés et condamnés. Mais aujourd'hui, dans un continent ou la
plupart des pays ont réussi a se dépouiller de la tutelle coloniale, certaines de
ces musiques sont devenues les symboles d'une spécificité culturelle ou
nationale. Le tango et la samba sont sans doute les exemples les plus clairs de
cette réappropriation. On peut aussi citer les textes de Jorge Luis Borges
évoquant la milonga comme une spécificité de I'ame argentine ou, aux
antipodes de lI'humanisme du prix nobel, les actions du dictateur Rafael
Trujilo, qui fit de la merengue un instrument de 1'identité de Haiti.

En dépit de la disparité des cultures et des contextes, quelques traits sont
propres a nombre de genres latino-américains:

La musique n'est pas seulement percue comme une facon de combiner des
sons, mais comme une démarche qui inclut le chant, la danse et parfois la
gestique. Les musiciens les plus accomplis sont salués pour leur sens
exceptionnel du placement, pour la qualité de leurs improvisations, pour
leurs interprétations vécues et pour la beauté de leurs mouvements. Ces
aspects sont inextricablement liés a des exécutions qui doivent étre fortes,
intenses et inspirées pour étre percues de fagon optimale.

Parallelement, la popularité d'un genre dépend souvent de sa capacité a
accepter, voire a encourager une participation la plus large possible. La
séparation entre l'artiste et le public, telle que nous la connaissons dans les
sociétés occidentales est peu pratiquée. Au contraire, les fonctions de
production et de réception de la musique tendent a se fondre et a s'adapter
aux réactions du public et des musiciens. Mais si la musique invite souvent a
la danse, aux exclamations ou a la transe, les libertés d'intervention ne sont
pas totales. Dans les musiques profanes, le role des hommes et des femmes
est souvent tres différent et bien déterminé. Les femmes peuvent étre des
chanteuses solistes, participer aux réponses du chceur et prendre une part
importante dans la danse, mais elle ne jouent pratiquement jamais
d'instruments. Dans les musiques religieuses, la hiérarchisation des
musiciens est plus marquée encore. L'aspirant tambourinaire dans la santeria
ne peut jouer sur l'iya, le tambour sacré qui guide les tambours batd, qu'apres
un enseignement long et astreignant.

L’apprentissage ne passe pas par les trois phases occidentales traditionnelles:
apprendre, mémoriser, pratiquer. L’écoute et la pratique ne connaissent pas
I'intermédiaire de I'écrit, de sorte que les artistes sont directement confronté
au répertoire, a I'instrument et au public.

Les pratiques cultuelles, souvent fondées sur un syncrétisme afro catholique,
se sont développées un peu partout sur le continent. Les esclaves Noirs ou les
indigenes ont assimilé des divinités africaines a des saints catholiques en
faisant coincider, par exemple, la célébration des solstices a des fétes
chrétiennes, en mélangeant les rites et la langue de l'église catholique
romaine avec ceux des cultures africaines. Ils ont ainsi contribué a la création



de cultes et/ou de sociétés comme le vaudou a Haiti, la santeria a Cuba, le
candomblé au Brésil, le shango a Trinidad et Tobago, le [éwoz a Sainte-Lucie...
qui ont entre eux de nombreux points communs: chants, danses, sacrifices,
possessions, invocation des divinités par des formules rythmiques propres,
communauté de croyants organisée sur le modele des sociétés occidentales
(roi, reine, prince, princesse, soldats...). Ces traits varient évidemment de
culture en culture, mais aussi de ville en ville, et parfois, d'une année a l'autre
ou d'une cérémonie a l'autre, au sein d'une méme communauté. C'est que les
éléments culturels que les adeptes de ces croyances jugent essentiels, comme
I'organisation du cérémonial, le sens religieux attribué a certains éléments
musicaux et chorégraphiques, importent souvent plus que l'ceuvre elle-
méme.

Enfin, en dehors de certaines réalisations musicales étonnantes telles ces
mélodies lundu possédant des traits grégoriens, de nombreux genres
reposent sur des fondements communs. Les échelles mélodiques les plus
fréquentes sont tonales, modales ou pentatoniques. La polyphonie est
caractérisée par de nombreux parallélismes de tierces, de quartes, de quintes
ou de sixtes. Les pratiques rythmiques révelent souvent des ambivalences
entre binaire et ternaire, et l'usage des syncopes est fréquent.

Dans cet univers bigarré ou la démesure c6toie l'infiniment petit, il n'est pas
aisé de donner un juste poids a chaque élément. A c6té de genres qui ont
acquis une renommée mondiale, a c6té d’'instruments largement répandus, il
est des pratiques restreintes, détruites ou oubliées, qui ne concernent plus
qu'une tribu, quelques familles voire quelques individus. Les évincer, les
regrouper équivaudrait a poursuivre une démarche de colonisateur en les
condamnant a I'oubli. Aussi, ce vocabulaire se veut le reflet de ces disparités,
et le lecteur trouvera, a cOoté de termes biens connus, des genres, des
instruments, des danses, dont la pratique est aujourd'hui rarissime ou
désuete. Il trouvera également des termes génériques, comme “danse”,
“harpe”,.. qui permettent de définir globalement, de citer et de situer
géographiquement des pratiques ou des instruments similaires, mais qui ont
connu des évolutions différentes.

En fin de volume, une annexe fournit un index des mots cités. Celui ci
permettra de repérer les différentes graphies d'un méme mot, ses synonymes
ainsi que des termes qui sont cités, ou brievement explicités dans d'autres
rubriques. Le lecteur trouvera également une bibliographie succincte
reprenant essentiellement des ouvrages récents et accessibles aux lecteurs
francophones, ainsi que quelques classiques de la littérature de Ia
musicologie latino-américaine.



Nous tenons a exprimer nos remerciements les plus vifs a Stéphane Dado,
Philippe Vendrix et Vincent Besson, qui a réalisé la gravure des exemples
musicaux.

VOCABULAIRE

ABAJENO (esp.)

Avec les pirecuas, les abajefios sont les principaux genres de chants des Indiens
Tarascan de Michoacan (Mexique). Tandis que la structure et les rythmes sont d’origine
espagnole, le style vocal est d’origine indienne. Ils sont accompagnés par des ensembles
comportant des guitares, guitarrones, jaranas, vihuelas et violons.

ABENG (twi ou ashanti)
Trompe fabriquée avec une corne de vache et utilisée par les Marrons jamaicains pour
communiquer entre eux.

ABOIO (port.)

L’aboio est I'un des genres emblématiques du Nordeste (Sertdo) I'aboio. Ces chants,
pratiqués par des paysans et des bouviers comportent des textes précongus ou des
suites de voyelles, consistant en mélodies modales lentes avec des structures
rythmiques irrégulieres et comprenant de fréquents intervalles de quarte augmentée et
de septieme diminuée.

Gérard Béhague, “Brazil”, New Grove Dictionary of Music and Musicians, London,
MacMillan, 1980, vol. 3, p. 210:

«Il existe deux types d’aboios: I'aboia de roga et I'aboia de gado. Le premier est toujours
chanté en duo, sur un texte responsoriel, entre un vacher qui guide le troupeau et I'autre
qui ferme la marche. Le second est une chanson solo, chantée sur une seule syllabe, et
destiné a calmer le bétail parqué dans le corral».

ABOZAO (esp.)

Rythme joyeux de la cdte atlantique du chocé (Colombie), proche du porro et
accompagné par des clarinettes, des bombos et des platillos. Dans la chorégraphie,
érotique, le réle principal revient a la femme, tandis que ’homme tourne autour d’elle.

ACHEREé (yoruba)

Grand hochet oblong utilisé dans la santeria. D’'une cinquantaine de centimetres de long,
il est muni d’'une ouverture et entouré de chapelets de noix ou de grains faisant office de
percuteurs lorsque le hochet est secoué. La base de 'acheré peut également étre frappée
contre la paume de la main. Des variantes de l'instrument, habituellement fabriquées
avec une calebasse ronde, sont appelées, suivant les pays: shekeré, xequeré, afoxé,
bakoso ou awé-koesola.

Voir aussi guero

ADJA (fon ou yoruba)

[syn.: ganza, sineta, xere]

Idiophone afro-brésilien comportant une ou deux cloches de vache percutées avec une
baguette en métal ou par un battant interne. Il rapelle 1'agogd, utilisé dans le candomblé



bahian. Suivant les régions il peut aussi étre appelé aguaim, campa, caracaxa, ganza,
guaia, granzal, ja, maracj, sineta ou xere.
Voir aussi agogo, gan.

ADUFE

[syn.: adufo]

Petit tambourin carré d'origine arabe utilisé dans les pays ibériques. Introduit au Brésil
par les Portugais, il est employé par paires dans des cérémonies elles aussi d'origine
ibérique, comme les dangas de Santa Cruz organisées au mois de mai et aussi pour des
danses traditionnelles telles que la folia de reis, le fandango et le cururd. Au Guatemala,
I'adufe, a lintérieur duquel on ajoute parfois des petits percuteurs, fait partie
d’ensembles a cordes tels que les zarabandas. Maintenu par les pouces, I'instrument est
frappé avec le bout des autres doigts.

AGOGO (yoruba)

[syn.: agongo, gan, gongué]

Idiophone utilisé au Nigeria par les Yoruba, les Igala et les Edo. Au Brésil, il est constitué
par deux ou trois cloches de vache sans battant percutées avec une baguette en métal. Il
est parfois remplacé par une tole pliée, une lame de houe, une bouteille de verre frappée
avec un dé a coudre ou d’autres objets.

L’agogd scande notamment la samba de carnaval, le maracati de Pernambouc, et
certains cultes afro-brésiliens tels que les candomblés de Bahia, ou les deux cénes sont
disposés sur un méme axe, I'un a I'intérieur de 'autre. L’appellation de I'instrument peut
varier selon les régions: agog0, agogo, agogoro, ga, gan, gongué et xere.

Les hauteurs des sons produits par les cones, sans étre bien définies, sont néanmoins
clairement percues par registres: aigu, médium et grave.

Voir aussi adja, gan.

AGUINALDO (esp.)

1.[syn.: villancico]

A Porto Rico et a Trinidad, genre de chanson de Noél d'origine espagnole utilisant
fréquemment la décima comme forme de versification.. Pendant les fétes de fin d'année,
de petits groupes vont de maison en maison, chantant des aguinaldos en échange de
nourriture et de boissons (le mot aguinaldo désigne aussi un cadeau de Noél).

Voir aussi danza, seis.

2. Au Venezuela, genre de chansons perdurant dans certaines régions rurales et
accompagnées par un violon, une clarinette, une mandoline et parfois un accordéon qui
interprétent la mélodie a l'unisson, plus par différents types d'idiophones et de
membranophones: charrasca, triangle, pandereta, furruco et tambours. Dans les états de
Falcon et de Lara, certains aguinaldos sont chantés a deux voix.

Voir aussi alabanza, furruco, pandereta.

AGWADO (origine africaine)

Pluri-arc avec résonateur des Marrons aluku de Guyane. Fabriqué avec une gourde, il
comporte trois cordes. Les chanteurs s’accompagnent a I'agwado en pinc¢ant les cordes
et en frappant la gourde avec les doigts.

ALABANZA (esp.)



Au Venezuela et dans les provinces argentines, chant populaire religieux entonné
pendant la période de Noél . On distingue trois types d'alabanzas: celles destinées aux
saints, celles destinées aux anges et celles destinées a l'enfant Jésus. Ces chants sont
accompagnés par un cuatro et un cinco (sortes de guitare), un violon, une clarinette,
unecharrasca, un triangle et des tambours.

ALABADO
Genre de Cantique de la cote pacifique de Colombie, entonné lors de veillées en
I’honneur de saints.

ALBAZO (esp.)
Genre traditionnel équatorien, jadis appelé alborada (aube), et faisait référence aux feux

d'artifice organisés a l'aube avant les grandes fétes religieuses. Ces chants,
meélancoliques et syncopés, sont toujours en mode mineur.

ALCAHUETE (esp.)

Petit tambour monomembranophone utilisé en république Dominicaine pour
accompagner le baile de palo. Il est, la plupart du temps, employé avec des palos
(tambours d'origine congo).

ALELKE (origine africaine)

Au Surinam, genre musical créé par les jeunes marrons Djuka, issu d'un genre
traditionnel appelé lonsei. La musique est généralement jouées par des ensembles
consistant en tambours aleke, tambours basse, cymbale charleston (djas) et autres
instruments de percussion. Les paroles sont souvent anecdotiques.

ANTARA
Nom générique désignant I'ensemble des fliites de pan utilisées par les Indiens quechua
(Bolivie).

APINTI (twi ou ashanti)

Au Surinam, petit tambour cylindrique monomembranophone d’origine ashanti, utilisé
par les Marrons pour le kawina (rituel pratiqué dans les régions cotieres). L’apinti fait
partie d’'un petit ensemble de tambours comprenant également un tumao (plus haut,
dont 'unique membrane est accordée grace a des coins) et un agida (de méme hauteur
que I'apinti mais plus large).

APITO (port.)

Au Brésil, sifflet de métal comportant une roulette interne. Dans la samba, il est utilisé
par le chef de la bateria. Un code spécifique signale les arréts et les changements de
rythme. Une main, disposée en forme de conque autour de l'instrument couvre et
découvre l'apito pour produire des variations de timbre et de hauteur.

Voir aussi bateria

ARARA
A Cuba, ensemble de tambours d’origine dahoméenne comprenant la caja, le cachimbo
et la mula.

ARC MUSICAL



Cordophone existant dans divers pays d’Amérique latine et consistant en un baton aux
extrémités duquel est attachée une corde. La cavité buccale, le ventre, la poitrine de
I'exécutant, ou une calebasse, une tasse, une cavité creusée dans le sol servent de
résonateur naturel. La vibration de la corde est assurée par pincement, par frottement
(archet), par percussion ou par énergie éolienne. La tonalité de I'arc musical peut étre
modifiée en changeant la tension de la corde ou a I'aide d'un chevalet.

Brésil: berimbau, berimbau de barriga, recumba, urucungo

Colombie: carangano, marimba

Costa Rica: quijongo

Cuba: tingo talango

Equateur: tsayantur, tumank

Guatemala: caramba, zambumbia

Haiti: tambour maringouin

Honduras: caramba, zambumbia

Mexique: mitote

Nicaragua: quijongo

Paraguay: cayuave, guyrapa-i

Pérou: piom pirintzi, rucumbo, tontérentzi

république Dominicaine: gayumba, tambor mosquito

Salvador: caramba

Surinam: cara wana, palo de mangle

AREITO

Nom donné aux cérémonies des Indiens taino ou arawak pratiquée a Saint-Domingue, a
Cuba, au Mexique et en Amérique centrale. D’apres Fernando de Oviedo (1478-1557),
qui observa cette cérémonie a Hispaniola, on exécutait une danse circulaire dans
laquelle les participants suivaient les mouvements d’'un soliste. Le rythme était
notamment fourni par des maracas et des tambours.

Voir aussi rituels

ARKA

[syn.: arca]

En Bolivie, nom donné aux fliites de pan des Aymara utilisées conjointement avec les
irpas ou iras (les meneuses). Les arkas se distinguent des irpas par des tuyaux plus longs
et par un tube supplémentaire.

Les quatre tailles de fllites des ensembles aymara - taika (la mere: ca 120 cm), malta (le
moyen: ca 60 cm), likhu (la veuve: 30 cm) et chehuli (la plus petite: ca 15) - existent
chacunes dans un format arca et dans un format irpa.. Au sein de l'orchestre, ces
différents instruments sont groupés par famille. La taika arka et la taika irpa sont
associées; le malta arka et le malta irpa, etc.

Voir aussi: kkatik.

ARRURRA

Genre de berceuse bolivienne d’origine inca, et influencée, durant la période coloniale,
par la musique des jésuites espagnols . Les mélodies sont basées sur 1'échelle
pentatonique traditionnelle des Indiens boliviens.

ATABAQUE (port.)
[syn.: tabaque, tambaque]



Terme générique d'origine arabe désignant une famille de tambours coniques
monomembranophones introduits au Brésil par des Noirs d'origine bantoue. Les
atabaques sont habituellement joués par groupes de trois, chaque tambour étant de
taille différente. Leur nomenclature varie suivant les régions du Brésil. Dans le
candomblé bahian, les petits tambours sont fréquemment appelés bat3, les moyens ilu et
les grands bata-cotd ou rum, rumpi et 1€. On trouve aussi les nomenclatures suivantes
selon les régions: angoma, angomba-do-congo, angona, angona-puita, biritador, cadete,
candongueira, candongueiro, carimb0, caxambu, chama, chama-de-puita, engoma,
engono, guanazamba, gongué, guzunga, ingomba, ingome, ingono, joana, jodo,
mangongué, mulema, mulemba, ngomba, pai-jodo, pai-toco, perenga, quinjengue, roncg,
sangavira, surdo, tambu, zambé.

Ces tambours sont joués selon le contexte avec des baguettes, avec les mains et des
baguettes, avec les mains seules, ou avec des lianes. Dans le candomblé, les tambours
invoquent les dieux et favorisent la transe. Ils sont investis d'un pouvoir religieux qu'’ils
peuvent transmettre a I'assistance et qui doit étre entretenu en nourrissant le tambour
une fois par an avec du sang d’animal et en les décorant avec les couleurs de la divinité.
Dans I'Etat de Sdo Paulo, les atabaques sont également utilisés, avec d’autres
instruments, pour accompagner des danses dramatiques (congadas) et pour
accompagner la samba de roda, danse circulaire du Nordests et en particulier de Bahia.
Voir aussi batg, bata-cot6, candongueira, caxambu, conga, ilu, 1€, rumpi, surdo.

AYARICHI

Flite de pan bolivienne jouée par paires. Elle est composée d'un grand instrument (le
meneur: hia) et d'un instrument plus petit (ufia). Ces deux flites comportent sept
tuyaux, mais la hia comporte un second rang de tubes fermés dont la longueur
correspond a la moitié de celle du premier rang. La taille des tuyaux de la ufia est la
méme que celle du second rang de la hia. Les deux instruments jouent la mélodie a
'octave, et la hia produit une troisieme voix, située une quinte au dessus de la partie
identique du ufia.

AYOTL (maya)

Idiophone employé dans le sud du Mexique et notamment par les Maya-Quiché. Il
consiste en une carapace de tortue frappée avec un andouiller, chacun des cernes
contigus de la carapace produisant un son de hauteur différente. L'instrument est utilisé
des le VIlIe sous le nom de kayab. Malgré le peu de documents matériels, il en existe des
reproductions dans les peintures du temple de Bonampak a Chiapas et dans le codex
Becker. Il est ensuite adopté par les Azteques pour diverses cérémonies. Il était utilisé
pour la féte des morts, les processions funéraires, les fétes de la pluie et celles des dieux
de la montagne.

BACHATA (esp.)

Genre dominicain qui émerge a la fin des années 1960 dans les bidonvilles de la capitale.
Les orchestres consistent généralement en guitares électriques, bongos et maracas. Les
textes traitent de sujets politiques, sexuels ou sociaux. La bachata a notamment été
popularisée par le chanteur Juan Luis Guerra avec son disque Bachata Rosa.

BAIAO (port.)
[syn.: baiano]



Genre populaire brésilien du Nordeste dérivé du rojao et popularisé, a partir de 1946,
par Luis Gonzaga (1912-1989) qui y introduit des éléments de samba et de conga., et par
Humberto Teixeira, 'un des créateurs du baido urbain. Le baido, trés syncopé existait
depuis le XIXe siecle. Il accompagnait une danse éponyme dans laquelle les couples se
succédaient en pratiquant I'umbigada.

Au nord-est du Brésil on donne le nom de baido a un genre instrumental joué par I'un
des chanteurs du desafio, pendant que son adversaire prépare une réponse au texte qu'il
vient d'improviser.

Voir aussi desafio, rojdo, sanfoneiro.

BAILECITO (esp.)
Genre musical et chorégraphique des paysans du nord de I'Argentine, de la Bolivie, et du
Pérou. Les chansons sont entonnées lors de farras (fétes) et accompagnées a la harpe.

BAILE DE PALO

A Saint-Domingue, danse dominicaine exécutée par les Congos lors de fétes profanes et
religieuses ou de veillées funéraires. Des couples dansent au centre d’'un cercle de
spectateurs frappant dans les mains et improvisant des chants humoristiques. Le nom
de la danse dérive de celui des tambours qui 'accompagnent (palos).

Voir aussi palos

BAILE DE TAMBOR
Terme générique utilisé dans ’Amérique latine hispanophone pour désigner les danses
accompagnées par des tambours.

BAITTEATACU (aruaque)

[syn.: flauta-nasal]

Instrument a vent en forme d'ocarina a trois trous dans lequel I'air est insufflé par le nez.
Il est généralement construit avec deux calottes de calebasse, mais on en trouve
également en terre cuite. Cette flauta nasal est utilisée par des Indiens Aruaques,
Nambiquaras et Parecis de la région du Mato Grosso et de Ronddnia, ou l'instrument est
aussi appelé tsin-hali et hait-teatcu.

BAJA SEXTO (esp.)
Guitare basse a douze cordes utilisée entre autres dans la musica nortefia du nord du
Mexique et les conjuntos Tex-Mex du sud du Texas.

BALLONA
Genre de chanson de certaines régions du Mexique (Apatzingan, Michoacan), exécutées
avec accompagnement de harpe et de vihuela.

BAMBA (esp.)

1. Musique et danse populaires originaires de la région de Vera Cruz (Mexique). La
bamba possede des caractéristiques proches du huapango.

La musique, toujours en mode majeur et basée sur une structure harmonique de type I -
IV - V, est exécutée par des ensembles consistant en guitares, harpe et percussions. Les
chanteurs improvisent les mélodies des couplets.

Voir aussi huapango.



2. a Rio de Janeiro, nom des groupes carnavalesques originaires des favelas. Nés au
début du siecle, les bambas se structurent progressivement et incorporent des choristes,
les pastoras.Vers le milieu des années 20, ils donneront naissance aux escolas de samba.
3. Nom donné aux musiciens et danseurs de samba.

BAMBOULA

[syn.: bambula]

1. Le terme dérive du vocable générique bantou m’bula, désignant les tambours. Dans
les Antilles, a Haiti, dans les iles Vierges, a la Martinique et a la Nouvelle-Orléans il
désignait autrefois une danse en cercle avec un un “batonnier” ou une “reine” dirigeant
la chorégraphie. Elle s'accompagne parfois de chansons satiriques, raillant les maitres
blancs ou évoquant les problémes des esclaves.

En république Dominicaine, la bamboula témoigne d'origines plus européennes et se
rapproche notamment du quadrille.

Louis-Moreau Gottschalk (1829-1869) a composé plusieurs bamboulas qui ont valu au
genre une large diffusion.

2. Tambour utilisé pour I'accompagnement de la bamboula.

Voir aussi: batonnier, danse, gumbe.

BAMBUCO (esp.)

Une des principales danses de Colombie. Comme le currulao, le bambuco consiste en un
jeu de séduction, 'homme tentant d’attraper sa partenaire, qui s'esquive. Les danseurs,
les mains posées sur les hanches, se font face. Ils effectuent une série de mouvements en
évoluant sur les pointes et a la fin de la danse, ils échangent des mouchoirs en signe
d’union.

Les premiers bambucos furent publiés a Bogota au XIXe siecle. Jadis chantés par deux ou
trois voix évoluant en tierces paralléles, le bambuco était accompagné par un tiple, une
guitare et une bandola. De tempo vif, a 3/4 ou a 6/8, les bambucos se caractérisent par
une ligne de basse dans laquelle les notes les plus graves tombent sur le premier et le
troisieme temps lorsqu’il s’agit d’'une mesure ternaire.

Deux formes distinctes de bambuco se sont développées. Celui des Andes et le bambuco
viejo des régions de la cote pacifique. Il existe également quelques variantes rurales
telles que le sanjuanero ou le rajalefia, qui témoignent d'influences africaines plus
marquées.

BANDA DE CONGOS (port.)

Au Brésil, ensemble instrumental d’origine congo. Placé sous la direction d'un
"capitaine”, il se produit lors des congadas et des fétes religieuses telles que celles de la
saint Benoit. Les chants, évoquant parfois l'esclavage, sont accompagnés par divers
tambours: congos, caixas, tambours de basque, puitas, tambours a friction, des casacas,
des hochets et des violas-caipiras.

BANDE (créole)

En Haiti, groupe de danseurs, de musiciens et de chanteurs défilant durant le carnaval.
[sabelle Leymarie, Du Tango au Reggae: musiques noires d’Amérique latine et des
Caraibes, Paris, Flammarion, 1996, p. 74:

“Apres des rituels vaudous préparatoires afin d’obtenir les faveurs des loas [divinités] le
cortege des bandés, dirigé par des metrara, s’ébranle avec le roi Lwalwadi [du francais



“la loi I'a dit”] en téte. Des jongleurs, des danseurs, certains déguisés en bceufs
totémiques, loups-garous ou autres animaux, en Indiens, avec des cimiers de plumes, ou
en diables, exécutent des acrobaties tandis que de jeunes gens font claquer un fouet. Les
bandés collectent parfois de I'argent dans les maisons de leur quartier, et entonnent des
chants de toutes sortes: religieux, obscenes, satiriques”.

Les bandés utilisent notamment des fliites, des saxophones, des sifflets, des racles, des
vaccines, et différents instruments de fortune.

BANDOLA (esp.)

Genre de luth dérivé de la mandore et utilisé en Amérique centrale, en Amérique du Sud,
et en Colombie particulierement. Son dos est plat ou concave et sa forme évoque celle
d'une goutte d'eau. Cet instrument possédait jadis cinq chceurs triples, mais le
compositeur et bandolista colombien Pedro Morales Pino (1863-1926) lui a ajouté un
sixieme chceur. Chaque cheeur est accordé a I'unisson tandis que I'accord général se fait
par quintes (fa#, si, mi, la, ré, sol). Les cordes sont pincées avec une plume ou un plectre.
La bandola est 'un des instruments caractéristiques de 1'orchestre qui accompagne le
bambuco. Dans les Andes colombiennes, il est utilisé par des murgas pour accompagner
les danses et des coplas. Une seconde bandola, joue a la tierce ou a la sixte. Dans les
Andes chiliennes, la bandola accompagne des chants de bergers et au Guatemala, les
zarabandas. Au Venezuela, on trouve deux types de bandolas; le premier posseéde quatre
cordes simples (si, ré, si, fa); le second, quatre doubles chceurs. Les paires inférieures
sont accordées a l'octave, les plus aigués a 'unisson (la, mi, si, fa#).

Voir aussi bandolin, chucho, curruca, requinto, tiple.

BANDOLIN (esp.)

Instrument a cordes joué avec un plectre. La caisse de résonance des bandolines utilisés
par les mestizos et les quechuas des hauts plateaux d’Equateur posséde un dos plat et
une ouie circulaire. L’accord des cinq triples cheeurs est tres variable, mais I'un des plus
fréquents est sol, mib, do, sol, mib.

Au Guatemala, le bandolin est utilisé au sein des zarabandas. Au Venezuela, le bandolin
et le cuatro peuvent accompagner les fulias et les corridos (chanson religieuses
narratives).

Voir aussi bandola.

BANDONEON (esp.)

Accordéon carré a boutons inventé en 1849 par le facteur allemand Heinrich Band
(1805-1888). Il aurait été introduit en Argentine vers 1865 par I’Anglais Thomas Moore,
ou par des soldats et des marins. Il s'impose au début du siécle comme l'instrument
typique des orchestres de tangos. Les modeles les plus anciens possédaient jusqu’a une
centaine de notes, mais les instruments sud-américains comportent habituellement 38
clefs pour les registres aigu et médium et 33 pour le registre grave.

BANKaA (efik)

[syn: ekon, ekong]

Cloche utilisée a Cuba par les Abakwas, groupe ethnique originaire du sud du Nigeria et
également connu sous le nom d’Efik. Elle consiste en une poignée métallique et en deux
pieces de métal jointes par soudure ou par rivets et formant une coupe ovale. La cloche
frappée a différents endroits avec une baguette de bois produit des sons de hauteurs
différentes.



BAPO

Hochet des Bororos d’Amazonie. Il en existe de deux tailles. Les plus grands (bapo
kurireu) sont utilisés de facon tres libre lors des funérailles. Les plus petits (bapo rogu),
en revanche, ne peuvent étre employés qu'apres l'initiation préalable du musicien.

BAQUINE (esp. mais probablement d’origine africaine)

[syn.: baakini]

Dans plusieurs pays d’Amérique latine (Colombie, Venezuela, Jamaique, Porto Rico,
Saint-Domingue), le baquiné désigne une veillée funéraire organisée lors du déces d’un
nourisson. Selon la tradition catholique, ces enfants deviennent des anges apres la mort,
et la veillée, d’humeur joyeuse, inclus des chants, des danses et de la musique.

BATA (yoruba)

1. Au Brésil, terme générique désignant des tambours d’origine yoruba de petite taille et
de format oblong, ainsi que les tambours du candomblé.

Voir aussi bata-cotd, caxambu, ilq, 1€, rumpi.

2. A Cuba, tambour sacré 2 double membrane en forme de sablier utilisé dans la santeria
pour invoquer les orishas (divinités yoruba). Ces tambours, généralement en bois de
cédre ou de caoba, sont portés en bandouliére et la main droite frappe la face la plus
grande. Les peaux, généralement de chévre, sont enroulées autour d'un cerceau et
tendues par des cordes ou des lanieres de cuir allant d'un cerceau a l'autre. Pour
accentuer la tension, une autre corde est enroulée autour de la circonférence du fit, pres
de 'une des peaux. L’ensemble des batas, reproduit les tons et les inflexions de la langue
yoruba. Ces instruments sont consacrés lors de cérémonies au cours desquelles ils sont
badigeonnés avec le sang d'un animal. Ils sont aussi décorés d’étoffes et de tissus de soie
recouverts de verroterie, et on y insere des graines de cacao ou des objets sacrés (afid),
qui symbolisent leur essence divine. Les bata rituels sont appelés batas de fundamento.
Les ensembles traditionnels comprennent trois bata de tailles différentes, tous joués par
des hommes. Le plus grand, appelé iy4, est ceint d'un ensemble de clochettes (chaguord
ou chaword). Le deuxieme porte le nom de itotele et le troisieme, le plus petit est appelé
okdnkolo, ikonkolo ou omelé. L'iya est toujours au centre et le musicien qui en joue
(kpuataki) dirige la formation.

BATA-COTO (yoruba)

1. Nom générique de tambours brésiliens monomembranophones de grande taille. Ces
tambours, de format oblong, ont une longueur variant de 1,5 a 2 metres. Suivant les
régions, ils peuvent étre appelés: angoma, angomba-do-congo, angona-puita,
candongueira, candongueiro, carimb6, caxambu, engoma, engono, guanazamba,
ingomba, ingome, ingono, jodo, mulema, mulemba, ngomba, pai-jodo, pai-toco,
quinjengue, rum, sangavira, tambu.

2. A Cuba, long tambour cylindrique monomembranophone jadis utilisé comme tambour
de guerre. La peau, tendue par des clous, est percutée avec des baguettes.

Voir aussi atabaque, bata, caxambu, il, 1é, rumpi, surdo.

BATERIA (port.)
Ensemble des instruments a percussion des escolas de samba brésiliennes. La bateria
qui défile derriere les danseurs comprend une centaine de percussionnistes. Elle est



dirigée par un diretor élu tous les deux ans, qui annonce les différents changements de
rythmes en en sifflant dans 'apito.

La bateria comprend les percussions suivantes: atabaques, surdos, bombos, repiques
(tambours); pandeiros (tambours de basque); tridngulos (triangles); reco-recos (racles);
frigideiras (poéles de fer); tamborims (petits tambourins); cuicas (tambours de friction);
caixas, tarols (caisses claires); chocalhos (maracas métalliques).

Voir aussi apito, escola de samba, samba de quadra, samba-enredo.

BATUCADA (port.)

Au Brésil, forme d'improvisation exécutée uniquement avec des percussions corporelles
(battements de mains, de pieds), des tambours ou des instruments de fortune
(bouteilles, assiettes, débris de vase, canettes, etc). Introduit au milieu des années 1920,
le style s'est répandu dans tout le Brésil. Des batucadas surgissent souvent de facon
impromptue dans des cafés en plein air, lors d’événements sportifs ou de fétes de rue.

Le mot batucada est aussi utilisé pour désigner le rythme du batuque.

Voir aussi batuque, pagode.

BATUQUE (port.)

Au Brésil, terme générique désignant une série de cultes et de pratiques musicales
d’origine congo-angola. Le terme, issu du portugais bater (frapper), fut utilisé pour
désigner les danses d'origine congo, puis, par extension toutes les danses des Noirs.

Le batuque est considéré comme une variante de la samba. Le guaia et les tambours
combinent leurs différents rythmes: pulsations fondamentales, marcacgédo, linha ritmica
et variations rythmiques auxquelles s’ajoutent des défis verbaux du type jongo.

Gerard Kubik a isolé certains éléments proprement «africains» du batuque. Parmi ceux-
ci, un échange constant entre deux séquences de pulsations fondamentales restant
toutes deux dans un rapport de 3/4; la perception des formules jouées sur les tambours
non comme des rythmes mais comme des séquences timbre-mélodie; la perception des
mouvement des mains et des bras frappant le tambour comme les éléments d’'une
chorégraphie.

Parmi les variantes du batuque, figurent la batucada, la samba de umbigada, la samba-
lenco, la samba de pirapora, le tambor de crioula, la mandinga, la batuque-boi, le cbco, le
coco de embolada et la samba de roda.

Voir aussi batucada, samba, umbigada.

BIGUINE (créole)

[syn.: beguine]

Ce nom, peut-étre tiré de I'anglais begin., proviendrait peut-étre de l'injonction donnée
par le chef d’orchestre a ses musiciens au moment de commencer a jouer. Ce genre
apparut en Martinique au début du siecle. Des orchestres, semblables aux formations de
jazz de la Nouvelle-Orléans (clarinette, banjo, trombone, batterie), jouaient une musique
binaire, influencée par le belé, et dominée par le rythme du cinquillo. Ils accompagnent
des chansons anecdotiques interprétées en créole. En France, la biguine fut popularisée
par le clarinettiste Alexandre Stellio dans les années 30.

La biguine a donné lieu a diverses variantes dont la biguine wabap (aux harmonies plus
complexes), la biguine kalengué (comportants différents accents), la biguine ka
(mélange de biguine et de polka) ou la biguine kombass (mélange de biguine et de

calypso).



BELE (créole)

[syn.: belair]

Genre créole chanté et dansé pratiqué a la Martinique, a Sainte-Lucie et a Trinidad et
Tobago lors de veillées funébres ou lors de fétes profanes appelées plézi (plaisir) Le
terme est issu du francais "bel air". A Sainte-Lucie, I'instrumentation consiste en une
guitare, un violon, un accordéon, un shak-shak (hochet métallique rempli de grains), un
tambour ka et parfois en zo ou tibwa (baguettes). La danse est précédée par une sorte
d'échauffement, puis, sur un signal du tambourinaire, les danseurs se font face et
exécutent des mouvements identiques. Le bélé comporte plusieurs styles dont, a Sainte-
Lucie: le belé anlawis, le bélé anlé et le bélé até. Le chant du belé est responsorial. La
danse est dirigée par un “capitaine”, également chargé de faire des offrandes et de
sacrifier des animaux.

[. Leymarie, op. cit,, p. 61:

“Les chants, [...] possédent, selon les cas, un caractere poétique, nostalgique, satirique ou
sentimental. Deux tambours bélé (ou juba) maintiennent le rythme de basse, le
troisieme coupe (improvise). Le musiciens qui coupe chevauche le tambour a
I'’horizontale, appuyant avec son talon sur la peau pour en modifier le timbre, tandis
qu’'un autre musicien joue un rythme de cinquillo sur le corps du tambour avec deux ti-
bwa (baguettes)... [Le bélé] a aussi absorbé certains pas de quadrille, de menuet, de
calenda ou d’autres danses. Le chanteur soliste entre en premier et improvise des
phrases, suivi des ti-bwa et des tambours. On danse sur le refrain. Avant de commencer,
les couples de danseurs saluent les tambours et les couples se relaient mutuellement.
Les chants du bélia ressemblent a ceux de la biguine. Peut-étre apparu au milieu du XIXe
siecle, le bélia se danse en quadrille, mais son rythme, ternaire, se rapproche de la
mazurka”.

Le bélé martiniquais comprend huit figures: le bélé proprement dit, le grand belé, le
bélia, la biguine, le canigwé, le ting bang, le chélé, le manzé Marie-Jeanne.

Voir aussi léwoz, réjane.

BEMBE (créole espagnol mais d’origine africaine)

1. A Cuba, famille de trois tambours profanes d’origine yoruba. Ils sont ouverts a la base
et la peau est tendue par des clous. On les accorde en les placant au-dessus d’une source
de chaleur. Les plus grands mesurent un metre de haut et 60 centimetres de diametre.
Joués avec des baguettes, ils sont utilisés lors de fétes appelées également bembés. Ils
peuvent étre remplacés par trois congas ou trois giieros.

2. Nom de certaines improvisations sur un rythme a 6/8.

BENTA (origine africaine)

Cordophone jamaicain probablement d’origine ashanti comportant un chevalet de
bambou et une gourde servant de résonateur. Il est utilisé, avec un tamboo, lors de
veillées funéraires organisées la neuviéeme nuit suivant un déces.

BERIMBAU (port.)

[syn.: matungo, rucumbo, urucungo]

Arc musical brésilien d’origine angola généralement pourvu d’une calebasse fixée a son
extrémité inférieure et faisant office de résonateur. La tension de l'unique corde
meétallique peut étre modifiée en déplacant la calebasse. Plus sa position est haute, plus
le son sera aigu. Celle-ci possedant une ouverture d’'un diametre d'une dizaine de
centimetres que l'instrumentiste approche ou éloigne de son abdomen, permet



également de modifier le timbre. Dans sa main droite, le musicien tient une baguette
avec laquelle il frappe la corde et un caxixi dont le bruit accentue le rythme. De la main
gauche, il tient I'arc et une pierre ou une piéce de monnaie qu'’il presse sur la corde. La
piece fait office de chevalet et permet de changer la hauteur du son. Le musicien produit
ainsi deux notes principales: celle de la corde a vide et celle obtenue avec la piece,
approximativement un ton plus haut. L'instrument, également appelé berimbau de
barriga (nord et nord-est) bucumbumba, gobo, gunga, macungo, matungo, mutungo,
marimba, marimbau, rucumbo, uricungo, urucungo et urucurgo (sud), accompagne la
capoeira.

Voir aussi capoeira, caxixi, pataca.

BIG DRUM (anglais)

Cérémonie de I'lle de Carriacou (Grenadines). Le big drum, aujourd’hui pratiquement
disparu, est organisé dans certaines maisons en I'honneur des défunts et afin de
solliciter leur aide.

Les chants, mélant francais, anglais et différentes langues africaines sont entonnés par
une chantwell a laquelle un choeur répond. Ils sont accompagnés par des tambours
boulas et un cutter. La cérémonie comporte de trés nombreuses danses de “nations”
africaines dont la plupart ont préservé des traits de leur région d’origine (congo, moko,
moko bange, old bongo, temne).

Voir aussi danse (Carriacou).

BLOCO (port.)

[syn.: bloco-carnavalesco, cordao, cordao-carnavalesco]

Au Brésil, groupe de danseurs et de chanteurs défilant pendant le carnaval et
généralement accompagné par un ensemble de percussions incluant tambours,
tamborins, cuicas, agog0s, reco-recos et tambours de basque.

Ces groupes figurent parmi les formations prédominantes du carnaval de Rio de Janeiro.
Certains ont acquis un statut juridique et participent aux concours officiels organisés
durant le carnaval. Les deux blocos les plus importants et les plus anciens de Rio de
Janeiro sont: Bafo da Onga et Cacique de Ramos.

On utilise 1'expression bloco-de-sujo (bloco sale) pour désigner les groupes de danseurs
mal costumés, portant des vétements ordinaires ou malpropres. L'un des plus fameux
bloco-de-sujo est le Pacotdo, organisé a Brasilia par des journalistes qui chaque année
chantent et dansent des sambas comportant des textes revendicatifs. A Recife, le bloco
Bacalhau do Batata, se démarque également des autres blocos en ce qu'il se produit le
mercredi des cendres.

Voir aussi bateria, escola de samba, samba-enredo.

BLOCO AFRO (port.)

Groupe carnavalesque apparu a Salvador de Bahia a la fin des années 70 et au début des
années 80. Comme les escolas de samba de Rio de Janeiro, ces groupes peuvent
comporter une centaine de tambours et un nombre plus important encore de chanteurs
et de danseurs. Ils mélangent des rythmes de samba, de reggae et d’autres musiques
Caraibes telles que le merengue. Les themes, développés annuellement, mettent en
valeur la culture et I'histoire africaine, le but des organisateurs étant de revivifier une
certaine conscience africaine aupres des afro-brésiliens. Les titres de certains succes
récents du fameux Grupo Cultural Olodum, comme Madagascar, ou Fardo divindade do
Egito, refletent ces préoccupations.



La popularité des blocos s’est étendue a tout le Brésil. Cela se remarque entre autre par
le sens nouveau attribué au mot axé qui désignait I'énergie positive émanant des
divinités yoruba et qui, depuis le milieu des années 90, évoque aussi une forme de
samba-reggae pratiquée par les blocos afro. Des artistes tels que Jimmy Cliff et Paul
Simon (Rhythm of the Saints, 1990) ont invité Olodum a participer a certains de leurs
enregistrements.

BOCINA (esp.)

Trompette des équatoriens des hauts plateaux. Sa forme et son usage varient d’'une
région a l'autre. La bocina est soit fabriquée au moyen d'un tuyau long et droit
(huarumo), soit composée de segments de cornes de bovidés joints bout a bout et
complétés par un pavillon de bambou. La bocina peut servir a appeler au combat, a
signaler le début de certains travaux agricoles ou a célébrer la fin de la construction
d’'une maison.

Voir aussi huarumo.

BOKU (origine incertaine)
A Cuba, tambour créole long et étroit, suspendu a I'épaule du musicien. Joué avec les
mains, il est utilisé lors du carnaval de Santiago.

BOLERO (esp.)

Genre de musique cubaine d’origine espagnole né a la fin du XIXe siécle dans la province
d’Oriente. Les boleros sont basés sur des quatrains romantiques ou bucoliques - jusqu'a
une vingtaine - présentés dans deux périodes musicales contrastées. Le genre est
d'abord interprété par des trovadores (chanteurs s'accompagnant a la guitare), puis par
des groupes plus étoffés utilisant des claves, des bongos, des congas et parfois des
timbales.

En dépit de la popularité importante du bolero espagnol durant la période coloniale,
c'est le bolero cubain qui s'est imposé en Amérique latine ou il est interprété par des
formations allant de petits ensembles a de grands orchestres de type jazz band.

Au Mexique, deux types de boleros prédominent le bolero romantico, dansé et/ou
chanté et le bolero ranchero, uniquement chanté, et joué par les mariachis.

BOMBA

1. Genre musical portoricain né dans les plantations de la cOte nord, dans les
communautés de travailleurs noirs. Le mot dériverait du bantou gwomba, signifiant:
“jouer du tambour”. L’'instrumentation consiste en tambours (deux seguidoras, un
subidor et un requinto), baguettes frappant un rythme sur le c6té du tambour un cu3,
des maracas, un gliero et parfois une campana (cloche de vache renforcant I'ostinato du
cud). Les chants ont une forme responsoriale. On trouve soit des textes improvisés par
un soliste et répétés par le cheeur, soit des textes traditionnels.

Certaines danses faisant partie de la bomba (candungo, cuembé, yuba) ont une origine
africaine. Il s'agit de danses individuelles ou de couples, pratiquées au centre d'un cercle
formé par les participants. Les danseurs improvisent et dictent avec leurs pieds les
rythmes au requinto .

2. Danse traditionnelle de Saint-Domingue

3. [syn.: corrido]

Genre équatorien de la province de Chota. L’'instrumentation consiste en guitare, bomba
et rasqueta (racle); ou pour les bandas mochas, en tambour, cymbale et divers



aérophones fabriqués a partir de gourdes, de calebasses ou de bois évidés. Ces
aérophones sont appelés piston, sarso (de saxophone) et bajo. La bomba équatorienne
n’est pas d’origine africaine.

3. Tambour bimembranophone afro-équatorien répandu dans les provinces de Chota,
d’Intag, d'Imbabura, de Rio Limones et d’Esmeralda. Le percussionniste, debout ou assis,
tient le tambour entre les genoux et le frappe avec les mains.

BOMBO (port. et esp. mais d’origine africaine)

1. [syn.: bumbo, bumba, caixa-grande, zabumba, zambé, zé-pereira]

Tambour bimembranophone ressemblant a une grosse caisse et joué assis, debout, ou
en marchant. Le percussionniste peut frapper différents endroits de la peau et du rebord
avec une mailloche, une baguette ou avec sa main. Dans certains cas, une peau de
I'instrument est peinte ou/et possede un timbre.

Il existe diverses variantes régionales. A Cuba, il s’agit d’un tambour propre au carnaval.
Au Chili, le bombo existe en différentes tailles: bombo nortino (le plus grand), bombo
chino (moyen) et bombo chilote (le plus petit). En Colombie, on trouve les noms de
macho (utilisé dans le currulao de la cote Pacifique), de hembra (cotes pacifiques et
atlantiques) ou de tambora (un plus grand fiit et inclus dans les ensembles chimiria). En
Argentine, deux types de bombo: le bombo chato (frappé sur les deux peaux) et le
bombo tubular (frappé sur une seule peau), ont servi comme moyens de
communication, ce qui pourrait suggérer une influence africaine.

Le bombo est avant tout un instrument accompagnant la danse (maracatu, coco,
congada) et dans les escolas de samba.

2. [syn.: cununu grande]

Cununo a deux membranes.

BONGO (esp. mais d’origine bantoue)

1. Paire de petits tambours cylindriques ou coniques reliés par une traverse. Les flits de
bois ou de métal sont de méme hauteur mais de diametres différents et pourvus d'une
membrane en peau ou en plastique rivetée ou, dans le cas de bongos accordables,
tendue par un systéme de clés. Le petit diametre des fiits et la tension appliquée aux
membranes permet d’obtenir des notes tres aigués. Généralement, les bongos sont tenus
entre les genoux, le tambour le plus grand étant placé a droite. Ils sont frappés avec les
doigts et les paumes. Le timbre et la hauteur peuvent étre modifiés par des pressions sur
la membrane.

Les bongos furent créés a Cuba vers 1900. Comme la plupart des instruments utilisés
par paires, le plus petit est appelé male et le plus grand femelle. Jusqu'en 1920, les
bongos étaient construits avec des petits tonneaux d'olive. Par la suite, le cubain Oscar
Sotolongo (1900-1974), percussionniste du Sexteto Habanero, congut des bongos de
forme carrée. Les peaux synthétiques firent leur apparition dans les années 50.

2. Culte de Trinidad et Tobago, incluant des chants et des danses exécutés lors de
veillées funéraires pour apaiser les esprits des défunts. Il est également pratiqué a
chaque anniversaire du déces, de méme que le neuvieme et le quarantieme jours apres
la mort.

BOSSA-NOVA (port.)

La naissance de la bossa-nova coincide avec la publication, en juillet 1958, d'un 45 tours
du guitariste et chanteur Jodo Gilberto comprenant les titres Chega de saudade (Tom
Jobim et Vinicius de Moraes) et Bim-Bom (Jodo Gilberto). Le vocable lui-méme, siginfiant



dans l'argot de Rio de Janeiro "astuce, facilité", fut cité I'année suivante dans l'une des
plus célebres compostions du genre: Desafinado (désaccordé), d'Antonio Carlos Jobim.
La bossa-nova se caractérise par des intervalles mélodiques et harmoniques particuliers
(quartes diminuées ou sixtes mineures), par un style d'accompagnement de guitare
décalé par rapport au temps, des textes poétiques et un style vocal murmuré, comme
dans Caminho de pedra, de Jobim et Vinicius de Moraes :

Velho camino por onde passou

Carro de boi, boiadeiro gritando 6 6
Velho caminho por onde passou

O meu carinho chamando por mim 6 6
Caminho perdido na serra

Caminho de pedra onde nao vai ninguém
S6 sei que hoje tenho em mim

Um caminho de pedra no peito também
Hoje sozinho nao sei pra onde vou

E o caminho que vai me levando 6 6.

Vieux chemin par ou est passé

Un char de boeufs, le bouvier criant 6 6
Vieux chemin par ou passa

Mon amour m'appelant 6 6

Chemin perdu dans la montagne

Chemin de pierres ou personne ne va

Je sais seulement que j'ai en moi

Un chemin de pierres dans la poirtrine aussi
Aujourd'hui seul je ne sais ou je vais

C'est le chemin qui me conduit 6 6.

D'apres Gerard Béhague, “Bossa-Nova”, New Grove Dictionary of Music and Musicians,
op. cit., vol. 3, p. 77-78.

Avant l'apparition de la bossa-nova, la mélodie était souvent fortement accentuée pour
satisfaire a la demande d'airs facilement mémorisables. Avec la bossa-nova, la mélodie
I'harmonie et le rythme sont associés de facon équilibrée. Les effets fortement
contrastés, les voix puissantes sont évincés; le chant évolue dans un registre tres doux,
proche du langage parlé. La guitare, en tant qu'instrument d'accompagnement, est
remise en évidence. En plus de sa fonction de soutien harmonique, elle acquiert une
fonction rythmique, consistant a accentuer 1'énoncé des accords. Par ailleurs, le genre se
caractérise par certaines formules harmoniques, comme le glissement du mode majeur
au mode mineur. Mais contrairement a ce qu'avaient avancé la plupart des premiers
critiques, les différents type de modulation de la bossa-nova ne correspondent pas a
ceux du jazz. a l'exception de certains accords altérés, on y trouve moins d'évolutions
ascendantes suivant le cycle des quintes, et moins de tensions harmoniques. Seule
I'improvisation sur un théme donné est un trait que la bossa-nova partage directement
avec le be-bop. En fait, I'apport le plus remarquable de la bossa-nova réside dans sa
structure rythmique, vraisemblablement issue des rythmes classiques de la samba. Cette
relecture, amorcée par Jodo Gilberto a pour principale caractéristique de proposer une
division essentiellement ternaire d'un rythme binaire.



Certains traits de la bossa-nova avaient germé des les années 1930, notamment dans les
interprétations intimistes du chanteur Mario Reis, qui contrastaient avec celles des
chanteurs de 1'époque, beaucoup plus marqués par la tradition de la samba ou du bel
canto. Ses caracteres harmoniques et rythmiques ne s'imposerent toutefois qu'au cours
des années 50 en partie grace a Rapaz de Bem, une samba du pianiste Johnny Alf. Dés la
fin de la décennie, le nouveau genre avait rallié a lui un vaste groupe d'interpreétes et de
compositeurs dont: Antonio Carlos Jobim, Jodao Gilberto, Nara Ledo, Carlos Lira, Roberto
Menescal, etc.

a l'aube des années 1960, la bossa-nova s'affirme et s'internationalise, comme en
témoigne l'organisation du premier festival de bossa-nova au Carnegie Hall, en
novembre 1962.

I[sabelle Leymarie, Du Tango au Reggae, Paris, Flammarion, 1996, p. 259.

«[..] les jazzmen et les musiciens latins des Etats-Unis s'approprient le samba et la bossa
nova, que popularisent notamment Stan Getz (avec ses succes "Jazz Samba", 1962 et
"The Girl From Ipanema"”, 1963), Dizzy Gillespie, Mongo Santamaria, et le Modern Jazz
Quartet, avec le guitariste brésilien Laurindo Almeida. Kenny Dorham compose le
standard "Blue Bossa", Lee Morgan, la bossa-nova "Ceora". Le samba et la bossa nova se
sont désormais pleinement intégrés au jazz, mais les musiciens américains interpretent
souvent la bossa-nova avec une batida (beat) et un balanco (balancement) différent de
celui des Brésiliens, et les batteurs tendent a employer des rythmes de base simplifiés».
Au Brésil, des concerts de bossa-nova sont organisés, a partir de 1964, dans des
universités S’y produisent une seconde génération de musiciens dont Toquinho et Chico
Buarque. Le mouvement, qui reflétait parfaitement I'esthétique carioca des années 1960
perdit une partie de sa vigueur apres les changements politiques de 1968 et laissa place
a un genre de chanson plus engagée.

BOTIJA (esp.)

[syn.: botijuela, bunga, pelurera]

Aérophone en forme de cruche a col étroit. Fabriqué en argile, il comporte une
ouverture latérale qui tient lieu d'embouchure et parfois d’'un trou supplémentaire qui,
obturé, produit une note différente. Les sons peuvent étre modifiés par des mouvements
de la paume droite pres du col de l'instrument.

La botija peut également étre utilisée comme instrument de percussion. Dans ce cas, la
cruche est tenue entre les genoux et le col est frappé avec un percuteur.

Les premiéres botijas étaient de simples bouteilles dans lesquelles les Espagnols
transportaient de l'huile aux Caraibes. Elles furent utilisées comme instruments de
musique a Cuba a partir de la fin du XVIe. Au cours du XIXe siecle I'instrument s’impose
dans certains genres tels que la guaracha et le son.

BOTUTO (esp.)

[syn.: fotuto, pututo]

Aérophone fabriqué avec de la terre glaise ou avec une corne de taureau ou de cerf. A
'origine, il était utilisé par des Indiens du Venezuela lors de fétes ou de batailles.
Aujourd'hui son utilisation est limitée aux régions d’Antioquia et du Val du Cauco. Au
Pérou, l'instrument est appelé pututo et on en trouve des versions fabriquées avec une
conque marine. En Colombie, il est appelé fotuto et les Indiens le construisent avec du
bambou. A Saint-Domingue, le fotuto est utilisé par les comparsas qui défilent lors de
cérémonies religieuses.

Voir aussi cacho, cuerno.



BOULA (créole d’origine bantoue)

1. Tambour d’accompagnement a une membrane utilisé dans le gwoka guadeloupéen,
dans le big drum de Cariacou, a Saint-Thomas et dans les cérémonies vaudou de Haiti. Il
est en forme de baril avec la peau maintenue par des ligatures. En Martinique,
I'appellation boula gyel (“tambours de gueule”) désignait les rythmes vocaux exécutés
lors des veillées funéraires.

2. Nom du rythme joué par le tambour dans la biguine.

Voir aussi biguine.

BREQUE (port.)

Au Brésil, le mot breque (de l'anglais break, “cassure, arrét”). Il désigne une
improvisation libre exécutée par le chanteur de samba pendant une pause de I'ensemble
instrumental. Il improvise ses paroles sur le sujet qui a été traité préalablement, mais en
y ajoutant souvent une touche humoristique. La mélodie sur laquelle il chante son texte
improvisé est construite en grande partie sur les notes du dernier accord joué par
'ensemble instrumental.

Moreira da Silva fut I'un des sambistas les plus renommés pour ses breques.

Voir aussi samba de breque.

BRUKDOWN

Genre apparu a Bélize dans les années 80. Proche du mento ou du calypso, il se
caractérise par son rythme binaire avec un accent sur le premier temps de chaque
mesure. L’orchestration consiste en instruments tres divers tels que: batterie,
accordéon, guitare sexta, machoire de boeuf ou de cheval...

BUMBA
[syn.: Zabumbal]
Au Brésil, grosse caisse utilisée dans la musique traditionnelle du Nordeste.

BUMBA-MEU-BOI (port.)

[syn.: boi-bumba, boi-de-mamao, boizinho]

Au Brésil, danse dramatique comportant des chants et évoquant 1'histoire de la mort
d'un beeuf (boi) et sa résurrection. Elle est exécutée dans le Nordeste et dans les régions
amazoniennes a la fin du reisado (fétes de Noél). Les principaux personnages du jeu sont
le boeuf dont la téte, fabriquée en carton, est portée par un danseur, des gardiens de
troupeaux, un capitaine, une femme noire et des animaux fantastiques. Seuls les
humains chantent. La musique, de rythme vif, est chantée en choeur et accompagnée par
les instruments suivants: violao, viola, cavaquinho, tambour, tambour de basque, ganz3,
zambumba, maracj, sanfona, gaita, pifano, clarinette et rabeca.

On trouve également les vocablesboi, boi-bumba, boi-calemba, boi-de-jaca, boi-de-
mamado, boi-de-reis, boi-surubim, boizinho, bumba, cavalo-marinho, folguedo-do-boi,
reis-do-boi trés-pedacos.

Dans certaines régions, la chorégraphie varie d'une année a l'autre. Dans le Nordeste
(Maranhao, Ceara, Pernambouc, Paraiba, Alagoas) le bumba-meu-boi demeure
traditionnel.

Le genre proviendrait du Portugal et peut-étre du beeuf-gras francais.

Voir aussi cabacal, dancas dramaticas, reisado.



BURRU (origine incertaine

I[sabelle Leymarie, Musiques Caraibes, Arles: Cité de la Musique/Actes Sud, 1996, p. 77.
Jadis pratiqué dans la région de Clarendon et de Sainte Catherine [Jamaique], le burru
aurait peut-étre été une danse de fertilité. Le terme désigne ensuite une danse et des
chants anecdotiques, satiriques ou mordants exécutés a I'époque de Noél et scandés par
trois tambours (akete, fundeh, repeater), des saxas, des shakkas et une rhumba box.
(caisse de bois avec des lamelles de métal).

BURRU SET (origine incertaine)

Nom de la batterie de tambours utilisée par les rastas jamaicains. Elle comprend une
grosse caisse (rasta) fournissant le rythme de base, un tambour qui tisse un contrepoint
autour de ce rythme principal (fundeh), et un petit tambour (repeater) destiné aux
improvisations. Ce dernier, qui est aussi le principal tambour du kumina, est parfois
peint aux couleurs rastas: vert, jaune, rouge. Ces tambours sont complétés par d’autres
percussions (racle, cloche, tambourin)

CABACcA (port.)

[syn.: afoché, afoxé]

Au Brésil, calebasse circulaire ou piriforme, couverte par des chapelets de grains ou de
billes et munie d’'un manche. Dans certains cas, on trouve également des grains, de la
pierraille ou des petites billes a l'intérieur de la calebasse. Le cabaca est un instrument
essentiel dans certains orchestres de danse latino-américains et il est occasionnellement
utilisé dans la musique orchestrale du XXe siecle. Le son peut étre produit soit comme
pour les maracas, par de simples secousses, soit en frappant la calebasse contre la
paume de la main, soit en faisant pivoter les chapelets de grains d’avant en arriere.

Voir aussi maracas.

CABACAL (port.)

[syn.: banda-de-couro, esquenta-mulher]

Ensemble instrumental du nord-est du Brésil, constitué par deux pifanos, une caisse
claire et une zabumba. Les deux pifanos jouent la mélodie, comportant des tierces
paralleles ou, plus rarement, des sixtes ou des quintes justes.

Les cabacales participent au bumba-meu-boi et a d'autres fétes profanes ou religieuses.
Dans les Etats de Pernambouc et d'Alagoas, ces ensembles sont appelés esquenta-
mulher (échauffe la femme), tandis qu'au nord du Brésil ils sont connus sous les noms
de banda cabacal, banda-de-couro, terno-de-zabumba, trio-de-zabumba et zabumba.

CABOCOLINHOS (port.)

[syn.: caboclinho]

Genre musical pratiqué dans le nord et le nord-est du Brésil pendant le carnaval. Il
accompagne une danse dramatique éponyme dont la chorégraphie, trés théatrale, est
semblable a celle du reisado. Les participants portent des costumes de rois, de reines, de
chevaliers, d'Indiens, de sorciers, et miment un récit évoquant un combat entre deux
tribus indigenes.

Les instruments du cabocolinhos sont une petite fliite en laiton, le caracax3, la preaca,
'inabia, le tarol et le surdo.

Voir aussi preaca.

CACHO (esp.)



Aérophone construit avec une corne de boeuf et utilisé par des Indiens d’Equateur et du
Nicaragua. Au Venezuela, on le retrouve a Curacao sous le nom de cachu, et dans la
région d'Ayacucho au Pérou, il est appelé waqra puku.

Voir aussi botuto, cuerno.

CADENCE-LYPSO (créole)

Genre originiaire de la Dominique, créé par Gordon Henderson. Vers le milieu des
années 70, le groupe Exile One, originaire de I'lle mais vivant en Guadeloupe I'impose. I
consiste en un mélange de calypso et de cadence chanté en créole.

CAIAPO (port.)

Genre musical pratiqué a Sao Paulo et dans le Minas Gerais pour accompagner une
danse dramatique de méme nom. Il s'agit d'une musique exclusivement rythmique jouée
par un ensemble de percussions comprenant caisses claires, zabumbas et cambitinhos.
La danse est d'origine amérindienne. Les danseurs, placés sur deux rangs, défilent
devant un chef indigéne tout en chantant ses louanges et en faisant des révérences. Ce
chefjoue d'un berrante et dirige le défilé.

Voir aussi cambitinho, cuerno.

CAIXA (port.)

[syn.: caja (esp.)]

Petit tambour cylindrique constitué d'un fiit en bois et de deux peaux. Il est percuté d'un
seul coté avec des baguettes de bois. Son apparence est identique a celle de la caisse
claire d'origine européenne.

La plus petite caixa est appelée tarol et la plus grande surdo. Ces modeles sont utilisés
dans le cabacal et le maracatu ainsi que par les escolas de samba au Brésil.

CAJA (esp.)

[syn.: huancartinya, tinya, huancara, yamaro]

Genre de tambour bimembranophone dont la fonction et la forme different selon les
régions. En Colombie, ou elle est parfois appelée redoblante ou yamaré dans le lumbala
(culte des morts du Palenque de San Basilio, pres de Cartagena), la caja est tenue entre
les genoux et habituellement jouée avec deux baguettes. Les indiens Inga n’utilisent
qu’'une seule baguette. a Panama la caja accompagne le tamborito. Elle existe aussi en
Equateur et au Chili, mais c’est peut-étre dans le nord ouest de I’Argentine qu’elle est la
plus répandue. Dans cette région, la fagon dont elle est fabriquée témoigne d'une origine
pré-coloniale. Les deux peaux sont cousues sur deux cerceaux de roseau et tendues sur
un cadre de bois cylindrique grace a des lanieres de cuir disposées en zigzag et formant
un W ou un Y. Le lacage se termine par une poignée qui permet de soutenir l'instrument.
On y attache également la huajtana (baguette). La peau inférieure est traversée par un
timbre fait de crin de cheval, auquel on attache parfois une baguette ou une patte
d’animal.

La caja résonne dans toutes les circonstances, mais surtout a 'époque du carnaval. Dans
certains cas, I'instrumentiste joue en méme temps de la flautilla ou d’'un erquencho.

CAJA CHINA (esp.)

A Cuba, bloc de bois qui, comme son nom l'indique, serait d’origine chinoise. Il est
fabriqué avec un morceau de bois évidé sur lequel est placé un couvercle incurvé,
laissant un interstice de quelques millimeétres sur deux des cotés. Dans la musique



populaire cubaine, il est intégré aux timbales et scande des genres tels que le danzdn et
le cha-cha-cha.

CAJON (esp.)
A Cuba et au Pérou, caisse de bois tenant lieu de tambour. A Cuba, le cajén est employé
pour le yambu, au Pérou, il est joué par les Noirs de la région du littoral.

CAJONEO (esp.)
Pratique musicale consistant a exécuter un rythme sur la caisse de résonance d’'un
instrument a cordes.

CALABASON

Danse rurale jadis pratiquée par les comparsas cubaines. D’origine fon et liée a un rite
de la couleuvre. Les danseurs évoluaient autour d'un faux serpent en chantant:

Que la culebra se murio La couleuvre est morte

Calabason, son, son Calabasoén, son, son

Yo mismito la maté Je I'ai tuée moi-méme

CALYPSO (créole)

[syn.: calipso]

Genre musical apparu a Trinidad au XIXe siecle. Le terme dériverait soit de cariso, qui
désigne une chanson satirique en patois de Sainte-Lucie; soit du mot caiso, interjection
de satisfaction par laquelle un auditeur témoignait son admiration pour une
interprétation chantée particulierement réussie. Le calypso chanté dans un créole
matiné d’anglais et de francais, est influencé par les chants de louanges, de dérision et
des chants de travail d’origine africaine; par les musiques pour cordes interprétées lors
de bals masqués organisés par les colons francais et par les mélodies espagnoles issues
des paseos . Enfin, le calypso dérive du gayup, chanté par les Noirs de Trinidad au XIXe
siecle. Ce syncrétisme s’opéra dans un contexte urbain, et en particulier dans le cadre du
carnaval de Port of Spain.

La plupart des calypsos sont en mode majeur. Les modulations se font le plus souvent a
la dominante, méme si certains morceaux comportent une alternance entre la tonique
de la tonalité majeure et la tonique du relatif mineur. Le calypso se distingue aussi par
ses pratiques responsoriales (refrains repris en cheoeur par les participants, joutes
verbales appelées picongs au cours desquelles deux chanteurs improvisent des paroles
versifiées). Les calypsos sont parfois joués par des orchestres de danse mais ils sont
avant tout associés aux interprétations de petites ou de grandes formations de steel
drums (jusqu'a 150).

Les textes refletent la position du peuple sur des problemes personnels, politiques,
économiques ou sociaux. Comme ce calypso évoquant le premier satellite lancé dans
I'espace:

Two Sputniks in the skies

Have everybody hypnotize

But [ am very sorry for the poor little puppy
In the Russian satellite.

Deux Spoutniks dans le ciel
Hypnotisent tout le monde



Mais j'ai de la peine pour le pauvre petit chiot

Enfermé dans le satellite russe.
Certains d'entre eux contenant des critiques violentes fustigeant les autorités politiques
(War declaration (1934), My Reply to Houdini (1937)), ont été interdits par la plupart
des gouvernements coloniaux (en 1881, pendant les années 1930).
Le calypso est surtout interprété entre le Nouvel An et le Mercredi des Cendres. Les
musiciens se réunissent dans des “tentes” et les meilleurs chanteurs sont sélectionnés
pour participer a un spectacle qui a lieu le Dimanche Gras.
L’'un des premiers calypsos, gran mango fut enregistré a New York en 1912 par le
Lovey’s Band mais il fallut attendre la seconde moitié du siecle pour que le genre se
diffuse en Europe, notamment les calypsos d’Harry Belafonte, lui méme d’origine
jamaicaine.
Voir aussi gayup, picong.

CAMBITINHOS (port.)

Idiophone brésilien utilisé dans les ensembles de caiap6s. Il comprend deux morceaux
de bois en forme de spatule, d'une taille approximative de 25 cm de longueur et de 5 cm
de largeur, qui sont frappés l'un contre l'autre.

Voir aussi caiapos.

CAMISAO (port.)

Tambour brésilien carré dont 'unique peau est tendue sur un cadre. Le flit est court, ce
qui donne a l'instrument I'aspect d'un grand tambourin carré. Heitor Villa-Lobos (1887-
1959) utilise deux camisdes dans Mandu-Carara (1940), ceuvre pour cheeur et orchestre.

CAnA DE MILLO (esp.)

[syn.: pito]

Clarinette traversiere de Colombie. Elle comporte un tube percé de quatre trous et
ouvert aux deux extrémités. L'anche est taillée directement dans le tube. Avec la portion
du tube qui lui est immédiatement adjacente, elle est donc couverte par la bouche. Dans
la plupart des cas, les instruments colombiens sont fabriqués avec de la cafia de lata, de
fines branches provenant d'un petit arbre de palme. La cafia de millo est utilisée par
lescumbia.

Voir aussi conjunto

CANA-VERDE (port.)

Danse apparentée au fandango et pratiquée dans l'arriére pays de Sao Paulo, dans le
Minas Gerais et a Rio de Janeiro. Comme en témoignent les textes des chansons
constitués de quatrains heptasyllabiques et 'anacrouse quasi systématique au début des
chansons, ce genre est issus du caninha verde portugais. La chorégraphie ressemble a
celle du fandango, mais 1'accompagnement est exécuté par des violas, un reco-reco et
des tambourins. Les chansons comportent un rythme binaire avec des phrases de huit
mesures.

Voir aussi fandango.

CANCAO DE PROTESTO (port.)

Au Brésil, genre de chanson engagée émergeant vers la fin des années soixante et
dénoncant les problemes économiques et politiques du Brésil. Créé essentiellement par
des jeunes compositeurs de la classe moyenne de Rio de Janeiro et de Sdo Paulo, le genre



acquis une certaine notoriété lors d'un spectacle du musique populaire intitulé Show
Opinido. Le gouvernement y mit rapidement un terme et quelques-uns des artistes les
plus actifs furent exilés ou emprisonnés. Le genre commenga a décliner des la fin de
I'année 1968, apres que la chanson Para ndo dizer que nao falei de flores de Geraldo
Vandré (1935) ait été interdite par le gouvernement militaire. Outre Vandré, les autres
compositeurs principaux de la cancdo-de-protesto ont été Chico Buarque (1944), Edu
Lobo (1943), Zé Keti (1921) et Jodo do Vale (1934).

Voir aussi nueva-cancion.

CANCION (esp.)

Genre répandu en Amérique latine comportant des textes empreints de romantisme et
de pathos. Ces traits sont accentués par un accompagnement de guitare dans lequel le
rubato est abondamment employé. On retrouve ces caractéristiques dans certains
genres de canciones des Caraibes.

CANCION DE CUNA (esp.)

[syn.: cancdo de ninar(port.); canciéon-de-arrullo (esp.)]

Terme désignant un genre de chanson populaire de type berceuse. Selon le musicologue
Luis Felipe Ramén y Rivera, I'hymne national du Venezuela composé par Juan José
Landaeta a I'époque de l'indépendance (1811), est basée sur une ancienne cancion de
cuna: Este nifio quiere q'lo duerma.

Au Brésil le genre est appelé acalanto, acalento ou can¢ao de ninar.

CANDOMBE

1. Terme d'origine bantoue désigant les rituels jadis pratiqués par les Noirs du Rio de la
Plata, a la frontiere entre 1'Uruguay et I'Argentine. En Uruguay, le condombé comporte
de la musique, des danses et un défilé mettant en scene certains archétypes: mama vieja
(vieille femme noire), tamborilero (percussionniste), gramillero (jeune danseur agile
imitant un vieillard)... Le candombe, pratiqué depuis le milieu du XVIlle siecle, a lieu la
nuit du 6 janvier, a l'occasion de la Féte des Rois, mais aussi dans d'autres circonstances.
L'accompagnement est exécuté par un ensemble de tambours (tamboril, bajo, repique,
chico) et un piano.

2. Au Brésil, les gauchos de I'Etat du Rio Grande do Sul emploient ce terme pour désigner
la musique et les danses comportant I'umbigada.

Voir aussi congada, jongo, umbigada.

CANDOMBLE (Salvador)

[syn.: macumba (Rio de Janeiro)]

D'apres Gehrard Kubik et Tiago de Oliveira Pinto, Afroamerikanische Musik, Die Musik
in die Geschicht und Gegenwart, Kassel, Barenreiter, 1994, vol. 1, colonne 220-221.
Ensemble de rites et de croyances afro-brésiliens. Le terme candomblé désigne a la fois
le lieu ou se célebrent les fétes religieuses africaines et 'ensemble des danses, des
cérémonies, et des rites de possession. Il existe quatre groupes ethniques, quatre
“nations” principales dans le candomblé, chacune provenant d’une souche africaine
différente. Les nations Nago et [jexa ont des liens avec la religion yoruba, la nation Gegé
est proche de traditions issues de la culture ewe et le groupe Congo-Angola provient des
cultures d’Afrique centrale. Chaque nation posséde son propre panthéon. Dans le culte
Nago, ces divinités sont appelées les orixas, dans la nation Gegé, les voduns, et chez les
Congo-Angola, les inquices. Chaque divinité posséde ses propres chants, ses rythmes et



ses instruments. Le répertoire congo-angola comporte trois rythmes fondamentaux
(toques): le congo, le barra-vento et le cabula. Dans d’autres nations, il existe parfois
jusqu’a 20 toques différents. Les toques joués sur I'agogd peuvent étre ramenés a une
vingtaine de séquences élémentaires, construites sur des cycles de 6, 8, 12 ou 16 notes
et exécutées a des tempos variables.

ToquePul.SéquenceVarianteAdarrum8F f F f F f F f Agueré8F F f f F F F f Agueré de
Ox06ssi8F FffF F F f Alujal2F fFfF f F f F f F fAvaninha

Vamunhal6F ffFffFfffFfF fffBatal12F FffffFfF f F fBravum6F f FFffFfF F F
FGincd12F fFFffFfFFffIbil12FFFfFFfFfFF fljexal6F fFfFFfFFfFfFfffFfF f
FFfFfFFfFfF fOpanijél6FFFfFFFfFFfFfFFfQuebra/dar616F fFfFfFfFffFf
FEfFFfFFfFFfFfFFfFF fSavalu/sato6F f F F F fTonibobé8F f F f F f F fToque de Ketu
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Ainsi pour appeler Xango, dieu de la foudre identifié par syncrétisme a Saint-Jérome, le
percussionniste expose une séquence aluja-tonibobé-ilu, pour Omolu, dieu des maladies,
on joue l'opanijé et pour lans3, déesse des tempétes, le quebra. Les chanteurs et les
autres instrumentistes, jouant généralement sur les différents modeles d’atabaque, se
reperent a partir de ces formules de base.

Ces principes cultuels et musicaux apparaissent aussi dans le candomblé angola, dans le
nago-yoruba de Pernambouc, dans les nagds de Recife, de I’Alagoas et du Paraiba, ainsi
que dans le candomblé de caboclo, plus récent, qui s’est implanté dans la région de
Salgado.

Selon Roger Bastide: “La fonction du candomblé est de relier ses membres: hommes,
femmes et enfants, en un tout cohérent et fonctionnel, non seulement par I'identité des
croyances ou des sentiments, par 'homogénéité des esprits et du coeur, mais encore
parce qu’il soumet leurs passions et leurs désirs, leurs attirances et leurs jalousies a une
série de modeles mythiques qui leurs permettent de coexister, de se combiner ou de
coopérer a une ceuvre commune.”

On notera encore que les nations de candomblé ont été a la pointe du combat contre
'esclavage et I'exploitation des Noirs.

La musique du candomblé est fournie par trois tambours, les ingomas ou atabaques,
unagogo et un gan.

Voir aussi atabaque, 1é, rum, rumpi.

CANDONGUEIRA (port.)

[syn.: mae-joana]

1. Petit tambu, ou tambour cylindrique a une seule peau, joué avec les doigts. Il
accompagne le jongo, danse jadis pratiquée dans 1'Etat de Sdo Paulo.

2. Tambour de type atabaque. Son diametre est d’'une trentaine de centimetres et sa
longueur approximative d’'un metre. L'unique peau est frappée par les phalanges du
percussionniste qui se place a cheval sur le fiit. Le candongueira est aussi connu sous les
noms de angona, joana, mae-joana et quinjengue.

CANECA (esp.)

Idiophone du nord de 'Equateur. Il est fabriqué a partir de barils de pétrole en plastique
de 25 litres et utilisé par des musiciens noirs de la vallée du Chota et des provinces
d’Imbabura et de Carchi pour accompagner, avec des guitares, la bomba.

Voir aussi: bomba

CANTADOR (port.)



[syn.: repentista, violeiro]

Chanteur/conteur populaire. Accompagné de sa viola-caipira, il déambule dans les
foires, les kermesses et les corridas des régions rurales du nord-est, de I'est et du centre
du Brésil, interprétant des martelos, galopes et emboladas.

Luis da Camara Cascudo, Dicionario do folclore brasileiro, vol. I, Brasilia, Ministério da
Educacao e Cultura, INL, 1972:

«Le cantador s'inscrit dans la lignée des bardes, des ménestrels, des glee men (..),
racontant par le chant improvisé ou mémorisé, les histoires des hommes fameux de la
région, les événements importants, les aventures de chasse et les victoires lors de
corridas. Il affronte ses adversaires en desafios qui peuvent durer des heures ou des
nuits entieres.»

Voir aussi desafio, embolada, galope, galope-a-beira-mar, martelo, viola-caipira.

CANTO LARGO (esp.)
A Cuba, pemiére section chantée d’'une rumba brava.

CAPOEIRA (port.)

[syn.: brincadeira de Angola]

Art martial afro-brésilien incluant des chants et de la musique. Introduit au Brésil par
des esclaves d'origine angola il se pratique a Bahia et a Recife. Il se serait développé
durant le XIXe siecle dans les plantations de canne a sucre du Reconcavo a Bahia. Les
combatants exécutent des mouvements rythmiques (gingas) au son du berimbau et
d'instruments de percussion. Ce sont certains mouvements, inspirés de la danse nuptiale
d'un oiseau appelé capoeira, qui auraient donné son nom au genre.

Il existe deux principaux styles de capoeira: I'angola, dont le grand maitre fut Vicente
Ferreira Pastinha (1889-1981). Il n'a pas pour but de dominer 1'adversaire mais il offre
plutot aux personnes les moins entrainées la possibilité de se protéger en rusant. Le
regional, développé par Manoel dos Reis Machado (1900-1974), prétre du candomblé et
créateur de 68 nouvelles gingas inspirées du batuque et d’arts martiaux étrangers, est
beaucoup plus exigeant et n'est accessible qu'a de véritables athlétes.

Un chanteur soliste annonce le combat par une ladainha (litanie), et le choeur répond
aux salutations "Viva meu mestre". Au cours du combat le soliste et le chceur chantent
en alternance des corridos, la phrase du checeur étant généralement une reprise de la
derniere phrase énoncée par le soliste. La musique est exécutée par un ensemble
incluant ganzas, tambours de basque, pandeiro, agogo et surtout berimbaus et caxixi.

La capoeia, jugée dangereuse, fut interdite a I'époque par les coloniaux. Toutefois, elle
fut reprise par différents groupes sociaux qui assurerent sa pérennité et contribuerent a
I'enrichissement de ses figures. Il existe aujourd’hui une Confédération brésilienne de
Capoeira, fondée en 1993.

Voir aussi berimbau, caxixi.

CARACAXA (port.)

[syn.: ganza, reco-reco; esp.: gliero]

Racle de bambou utilisée par certains Indiens du Brésil.

F.-]. de Santa-Anna Nery, Folklore brésilien, Perrin, Paris, 1889.

Au mois de février 1885, je me trouvais au lac de Janauary, prés de Manaos dans ce coin
poétique célébré par Louis Agassiz. Une bande joyeuse y arrive inopinément, quétant en
procession a l'occasion de la féte de saint Thomas. Hommes et femmes avaient revétu
leurs plus beaux atours. Les femmes agitaient des tambourins enrubannés; les hommes



grattaient le caracaxa. Cet instrument indien [...] est fait d'un gros morceau de bambou
creux. Sur l'un des cotés de ce rouleau, on a pratiqué des saillies horizontales. On le racle
avec un petit morceau de bois, et il produit un grincement strident qui fait les délices des
indigenes.

Voir aussi caraxa, reco-reco.

CARAXA (port.)

Comme pour le caracaxd, il s’agit d’'une racle de bambou, mais de grande dimension,
avec une sonorité beaucoup plus grave.

Dans Choros N2 8 (1925), Villa Lobos recourt a un reco-reco, un caracaxa et un caraxa
dans le groupe de percussions.

CARIMBO (port.)

1. Tambour brésilien a une seule peau de la famille des atabaques. D’origine africaine, il
est construit a partir d'un tronc évidé d'environ un metre de longueur et 30 cm de
diametre. L'instrument, tenu entre les jambes du percussionniste, est utilisé pour
accompagner un style traditionnel éponyme.

Voir aussi atabaque.

2. [syn.: catimbo, cachimbo]

Danse et genre musical traditionnel brésilien pratiqué dans les régions de Para, de
Belém, de Maranhdo et dans l'ile de Marajo. Il dérive d'un culte spiritiste d’origine
bantoue parfois consacré a saint Benoit. Les danseurs forment un cercle tandis que des
couples se succedent au centre. La chorégraphie témoigne de nombreuses influences.
Les mains posées sur les hanches et les claquements de doigts évoquent une source
ibériques, tandis que les danses a caractére mimétiques sont d'origine indigene.
L'ensemble instrumental peut inclure: reco-reco, berimbau, tambour de basque,
carimbo, onga, ganza, cavaquinho, banjo...

CARNAVAL

Bien que la tradition du carnaval ne soit nullement réservée a 1'Amérique latine, les
carnavals latino-américains, ceux de Rio de Janeiro et de Port of Spain en particulier,
sont célebres pour leur exubérance et leur somptuosité.

Amené par les Européens, le carnaval demeure, jusque vers la fin du XVIlle siecle
environ, une féte galante, réservée aux colons, qui se divertissent avec des costumes
raffinés (bergeres, princes, marquis). Peu a peu, a l'insu des maitres, qu'ils parodient
avec délectation, les esclaves noirs célébre leur propre carnaval, autrement plus animé
et divertissant. Par ailleurs certains cultes noirs, tels que ceux du candombe, dans le Rio
de la Plata, se transforment peu a peu en manifestations profanes, intégrées aux défilés
carnavalesques du Corpus Christi ou d'autres fétes religieuses. Au Pérou ou a Panama
notamment, les confréries noires tienent, lors de ces carnavals, le role des diablitos
(existant dans les processions de la Semaine sainte de Séville). En dehors du racisme
évident dans cette assimilation des Noirs aux diables, ce role leur permettait de donner
libre cours a leur fantaisie et d'exécuter leurs propres chants et leur propre musique
sans encourir la censure ou la réprobation des Blancs.

A La Havane, Rio de Janeiro ou Port of Spain, les groupes carnavalesques noirs
connaissent de nombreuses vicissitudes. Ils sont a plusieurs reprises réprimés par les
autorités, qui confisquent leurs instruments de musique ou les bannissent extra muros.
Les Noirs finissent cependant, non seulement par s'intégrer pleinement aux carnavals
officiels mais par en devenir 1'élément indispensable. La plupart des groupes



carnavalesques sont organisés en sociétés, avec leurs statuts, leur hiérarchie, qui
rappelle celles - calquées ur I'Afrique - des anciennes « nations » ou « cabildos » noirs de
I'époque coloniale. A Panama notamment, les sociétés congos défilent lors du carnaval,
chacune avec son roi, sa reine, son prince et les personnages de la cour, comme dans le
maracatu ou les congadas brésiliennes. Chaque année, le theme du défilé, les costumes,
la chorégraphie, la chanson ou les rythmes interprétés sont soigneusement choisis et de
nombreuses répétitions sont organisées durant les mois précédant les festivités. Dans
plusieurs iles des Caraibes ainsi qu'a Montevideo ou Cayenne, le carnaval est, comme
dans les trois villes précédemment citées, devenu l'une des principales attractions
touristiques. Aux Antilles, les chansons de vidé, souvent satiriques, raillent des
politiciens ou certains personnages de la communauté. Le rara haitien et son pendant
dominicain, le gaga (voir « rara » et « gaga ») conservent, malgré un aspect profane
prononcé, des liens évidents avec le vaudou.

CARNAVALITO (esp.)
Genre pratiqué en Bolivie et dans le nord de I'Argentine. Il est dansé par des couples qui
ne se tiennent pas enlacés. La musique, enlevée, et a 4/8, est proche du huaino.

CARRACA (esp.)

1. [syn.: charrasca (esp.); cataca (port.)]

Racle constituée par un baton strié sur lequel on frotte un os ou une baguette de bois.
Avec le tiple, elle accompagne le bambuco.

Voir aussi racles, reco-reco.

2. [syn.: quijada (esp.); queixada (port.)]

Idiophone frappé fabriqué avec une machoire d’ane, de cheval ou de vache. On le trouve
des le XIXe siecle au Pérou sous son nom espagnol (quijada), puis en Colombie (carraca
llanera), au Brésil (queixada ou queixada de burro) et dans certaines régions
hispaniques (carraca de burro, guacharaca et quijada). Les dents branlantes, produisent
un bruit sec tout a fait caractéristique, lorsque le crane est frappé (souvent avec les
mains ou les poings). Il est parfois utilisé avec un cuatro et un requinto.

CASACA (port.)

[syn.: canzd]

Racle brésilienne consistant en un morceau de bois excavé d'une soixantaine de
centimetres de long. L’excavation, qui fait office de résonateur, est recouverte d’'un
morceau de bambou strié et frotté par une baguette. Une extrémité du casaca comporte
généralement une téte sculptée. Il est utilisé dans les bandas-de-congos, ensembles
instrumentaux jouant lors des congadas.

Voir aussi banda de congo, congada, racles, reco-reco.

CASCABELES (esp.)

[syn.: chilchil, sonajas (esp.); guizos (port.)]

Grelots ou sonnailles. La plupart des cascabeles sont soit portés par des danseurs, soit
attachés au bout d’'un baton. Ce type de grelots existe chez les Mayas ou il est appelé
titzmoc et associé au dieu de la mort Ah-Puch. Cette fonction religieuse persistera apres
la colonisation. Chez les Mapuche du Chilj, les shamans secouent des cascabeles (ytiullu)
dans les cérémonies de guérison. Les cascabeles peuvent étre appelés guizos au Brésil,
chilchil, sonajas ou sonajero dans d’autres pays d'Amérique latine.

Voir aussi chilchil, hochet.



CATA

A Cuba, nom donné, dans la rumba brava notamment, au rythme régulier
d’accompagnement exécuté sur un morceau de bois ou sur le fit d’'un tambour. On
retrouve le cata aux Antilles et en Haiti.

Voir hueco.

CATERETE (port.)

[syn.: catira]

Danse et genre musical pratiqués dans les régions de Tocantins, de Goids, du Mato
Grosso, du Mato Grosso do Sul, du Minas Gerais et de Rio de Janeiro (Brésil).

La musique possede une structure semblable a celle de la moda da viola. Elle est fournie
par un ensemble instrumental compenant deux ou trois violas. Deux des musiciens
chantent et tous battent des pieds. Un quatrieme membre de I'ensemble frappant dans
les mains des séquences rythmiques. En méme temps, il dirige les battements de mains
des danseurs. La danse, comportant quatre sections principales est exécutée par au
moins cing couples qui battent des mains et des pieds en suivant les indications du
soliste.

Voir aussi moda da viola

CAVACO (port.)

Instrument a cordes pincées ressembant a la viola-caipira quoique de plus petite taille,
et a I'ukulélé hawaien avec lequel il partage une méme origine portugaise. Il comporte
quatre cordes tendues sur une touche divisée en 17 sillets et accordées par sixtes et
quintes (ré 4, si 3, sol 3, re 3) ou plus rarement (mi 4, si 3, sol 3, ré 3). Tres répandu au
Brésil, le cavaco fait partie des ensembles jouant le mocambique, la congada et le choro.
Les petits modeles de cavacos sont appelés cavaquinhos.

Voir aussi guitare.

CAXAMBU (port.)

Tambour brésilien de grande taille de la famille des atabaques scandant une danse
éponyme semblable au batuque et pratiquée dans les régions du Minas Gerais, de Sao
Paulo et de Goias.

Voir aussi atabaque, bat3, bata-cot9, ilu, 1€, rumpi, surdo.

CAXIXI (port.)

[syn.: macaxixi]

Au Brésil, hochet de type maraca fait d’'une petite corbeille conique en osier renfermant
des graines. La plupart des caxixis mesurent environ 10 cm de longueur et 5 cm de
diametre, mais il en existe de plus grands qui produisent des sons de différentes
hauteurs.

L'instrument, que I'on trouve a la fois chez les Indiens et chez les Afro-brésiliens, peut
étre utilisé seul, mais il accompagne la plupart du temps le berimbau.

Dans I'état d'Alagoas, il est utilisé sous le nom de peneira et il accompagne la musique du
coco.

Voir aussi berimbau, capoeira, hochet.

CENCERRO (esp.)



Petit cloche sans battant notamment utilisée par groupes lors de rites et de festivités
religieuses. En Equateur, la plupart des paroisses de la province d’Imbabura en utilisent
le 27 décembre, lors de la féte de saint Jean 'Evangéliste. Les cencerros sont attachés au
dos des danseurs. Ils font partie de groupes d’instruments incluant des fliites, des
rondadores, des bocinas et des caracoles marinos. Dans la musique profane, on trouve
de plus grands cencerros, frappés avec des percuteurs variés. Le cencerro est
notamment utilisé dans la salsa, pour les sections improvisées appelées montunos.
Messiaen recommande 'usage de cencerros dans Sept Haikai (1962) et dans Couleurs de
la cité céleste (1963).

CHACARERA (esp.)

Genre argentin enlevé a 6/8 destiné a la danse. Il consiste généralement en coplas
chantées, accompagnées par une guitare jouant rasgueado (avec des arpeges rapides).
Voir aussi gato.

CHA CHA

Dans certaines iles hispanophones et francophones des Caraibes, le terme désigne une
maraca.

Voir aussi maraca.

CHA CHA CHA (esp.)

Genre de musique populaire créé par le violoniste cubain Enrique Jorrin (1926-1988)
vers 1951. Son nom provient du bruit provoqué par le frottement des pieds des
danseurs. Lerythme du cha cha cha se caractérise par une succession de deux noires,
trois croches et un demi-soupir.

Issu du mambo, le cha cha cha est a 4/4 et joué sur un tempo moyen par des ensembles
appelés charangas et par d’autres orchestres. Sa structure, relativement simple,
constiste en une exposition, parfois un montuno, puis une coda. Les textes ont un
caractére généralement humoristique ou léger.

Les orchestres "latins" 1'ont popularisé dans les années 50 et 60 tels que 1'Orsquesta
Arago6n, ou ceux de Xavier Cugat, de Machito, Tito Puente et de Tito Rodriguez.

CHAMAME (esp.)

D’apres ].-P. Estival et Michel Plisson, Argentine: Chamame - Musique du Parana, Ocora,
Radio France, C 560052, 1994.

Genre de musique et danse traditionnelle répandue au Paraguay et surtout dans le nord
de I'Argentine, dans une région correspondant au bassin hydrographique du Parana. Le
terme, qui dérive du guarani et désigne “quelque chose fait a la légere”, apparait pour la
premiere fois en 1821 dans une revue populaire et satirique de Buenos Aires pour
désigner une danse particulierement mal exécutée. La musique est décrite beaucoup
plus tardivement. Il faut attendre 1930 pour que la Société des Auteurs Compositeurs
Argentins (SADAIC) enregistre une premiere ceuvre sous la rubrique chamamé. RCA
Victor adopte le vocable et désigne ainsi les musiques que 1'on regroupait préalablement
sous l'appellation plus explicite de polquita correntina. La chamamé dérive en effet de la
polka et de sa version paraguayenne jouée a la harpe. Aujourd'hui, cette influence s'est
estompée, mais celle des canzonettas et des instruments amenés par les immigrés
italiens reste trés présente. En résulte une musique partiellement improvisée mais
reposant sur un schéma harmonique stable ou abondent les cadences parfaites. Sur le
plan de la forme, les réminiscences européennes ne se retrouvent que dans les



chamameés les plus anciens, qui s'articulent autour de deux ou trois phrases de huit
mesures. Mais dans le cas des plus récents, et contrairement a d'autres genres musicaux
d'Argentine comme la zamba ou la chacarera, la structure formelle est mal établie. A
'instar d’ensembles européens, les orchestres de chamamé comprennent un accordéon,
une guitare et un chanteur auquel peut s'adjoindre un second chanteur qui accompagne
la voix principale a la tierce inférieure. Les textes sont chantés en espagnol ou en
guarani.

Le chamamé est basé, comme beaucoup de musiques d'Amérique latine, sur une
ambiguité rythmique entre 3/4 et 6/8.

La danse chamamé est une danse pour couple. Elle emprunte ses figures aux danses de
I'époque coloniale (zapateado, zarandeo, escobillada), aux danses de salon du XIXe siecle
et au tango de Buenos Aires.

A partir du milieu des années 60, le genre a gagné en popularité grace au disque puis
grace a des groupes folkloriques tels que Los Chalchaleros.

CHANDE (esp.)
[syn.: bullerengue]
Rythme et dans d’origine africaine de la cote atlantique de Colombie et de Panama.

CHANGUTI (créole)

Genre de son rural joué dans la province de Guantdnamo (Cuba). Le terme désigne a la
fois une musique, une danse, un ensemble instrumental et la féte au cours de laquelle ce
genre est interprété. Les instruments qui composent l'ensemble sont le tres, la
marimbula, le bongo, le giiiro, et les maracas. Comme dans le son, la structure des
changiii repose sur une alternance rapide entre soliste et chcoeur. Les couplets chantés
par les uns et les autres évoquent des faits de la vie quotidienne.

Le changiii fut remis a la mode dans les années 70 par le percussionniste Elio Revé.

Voir aussi son.

CHANTWELL (angl.)

[syn.: chanterelle]

Nom donné, dans plusieurs iles anglophones des Caraibes, a un chanteur ou une
chanteuse soliste.

CHARANGA (esp. et port.)

1. Genre d’orchestre cubain interprétant notamment des danzones, des cha cha chas et
des pachangas. Il comprend généralement un chanteur, deux violons, un piano, une fliite,
une contrebasse, un cencerro, un giiiro et des timbales, plus parfois un checeur (coro).

Ce type d'orchestre connut son age d’or a Cuba dans les année 40 et 50 avec, notamment
Las maraisllas d’Antonio Arcafio et I'Orquesta Aragon. Les charangas perdurent a Cuba
(Ex.: Charanga Habanera, Los Van Van) et dans la salsa. Il fut en outre trés a la mode a
New York dans les années 60, notamment avec le premier groupe du flitiste dominicain
Johnny Pacheco.

2. Au Brésil, charanga désignait jadis un petit orchestre jouant la musique de la folia-do-
divino. Aujourd'hui, le terme désigne aussi les fanfares de cuivres et de percussions qui
soutiennent les clubs de football lors des matchs.

CHARANGO (esp.)
[syn.: kirkinchu (quechua); kirki (Pérou, Bolivie); tatu, mulita (Argentine)]



Petit cordophone utilisé par les mestizos des régions andines. D'abord mentionné en
Bolivie, le charango s'est répandu en Argentine dans les années 1940, puis au Chili, au
Venezuela et au Pérou. La caisse de résonance est en bois ou, plus souvent, elle est
fabriquée avec une carapace de tatou. Le manche posséde de 5 a 18 frettes en bois, en os
ou en métal. La longueur totale de I'instrument n’excede pas 65 cm. Les cordes sont le
plus souvent disposées en cinq chceurs simples, doubles ou triples. L’accord général est
en la mineur (mi, la, mi, do, sol chez les Indiens Araucanos du Chili), ou en mi mineur
(si, mi, si, sol, do) dans d’autres régions. Ces accords ne sont pas immuables. Il existe une
facon d’accorder dite "de Paques”, une autre dite "de la croix"... En milieu rural, chaque
période de l'année, chaque féte possede ses mélodies, ses rythmes et ses accords
propres. Il existe une facon d’accorder le charango rappellant notamment celle utilisée
sur une guitare européenne et décrite par Marin Mersenne en 1636.

Le charango, qui semble étre apparu vers le milieu de XVIlle siecle, est joué en solo ou
dans des ensembles accompagnant la cueca, le bailecito et le huaino.

Quelques compositeurs latino américains ont écrit des ceuvres de musique de chambre
incluant un charango: Luis Arias (1940) dans Fonosintesis III (1967) et Gerardo Dirié
(1958) dans Versos Alejandrinos (1993).

Voir aussi cuatro, tiple, tres, violao.

CHEKERE (yoruba)

A Cuba, hochet a percussions externes, fabriqué avec une calebasse recouverte d'un filet
sur lequel sont accrochées de petites graines qui s'entrechoquent. Il est utilisé dans la
santeria et parfois dans le latin jazz.

CHICA (esp.)

Ancienne danse a connotation érotique pratiquée a partir du XVIle siecle a Saint-
Domingue. Elle s’est diffusée en Haiti, en Uruguay et a la Nouvelle-Orléans.

Moreau de Saint-Méry, De la danse, A. Parmes, 1803, p. 42:

“Veut-on animer la chica, un danseur s’approche de la danseuse pendant qu’elle I'exerce,
et s’élancant d’'une maniere précipitée, il tombe en mesure presque a la toucher, recule,
s’élance de nouveau.”

CHICAHUAZTLI (azteque)

1. [syn.: michicahuaztli]

Ancienne racle azteque consistant en un bois de cerf entaillé de saillies paralleles et
accompagnant une danse exécutée durant le deuxieme mois du calendrier azteque.

Voir aussi carraca, racles, reco-reco.

2. [syn.: sonajero]

Dans sa version moderne, le chicahuaztli, appelé sonajero, consiste en un hochet
fabriqué avec un baton évidé dans lequel sont incorporés des disques de métal qui
s’entrechoquent lorsque le baton est secoué ou frappé.

CHILCHIL (amérindien)

[syn.: maychil]

1. Conque équatorienne dont il existe des exemples préhistoriques en bronze et en or.
2. Cloche du Nicaragua.

3. Tambour sur cadre péruvien.

4. Terme indien désignant, en Amérique du Sud, des maracas ou des hochets.



CHILENA (esp.)

Forme de son pratiqué sur la cote pacifique du Mexique, dans une région qui va
d’Acapulco a I'Etat d’Oaxaca. Le terme chilena évoque l'origine géographique du genre.
Ce sont en effet des marins chiliens qui, lors de la ruée vers l'or en Californie, ont
importé une musique appelée cueca chilena. Le genre s’intégra rapidement au son, mais
son instrumentation resta trés variable. A l'origine, la chilena semble avoir été jouée par
des quatuors consistant en violon, jarana, harpe et percussions tandis que la chilenas
chantée est accompagnée par une guitare et un requinto. Lorsqu’elles sont dansées, les
chilenas sont jouées par des ensembles plus importants incluant des saxophones, une
trompette, un viola, une contrebasse et des percussions. Comme de nombreux genres
latino américains, ’harmonie de la chilena oscille entre majeur et mineur.

CHILILIHTLI (azteque)

1. FlGte traversiere en terre cuite d'origine azteque. Cet instrument sacré n’était utilisé
que lors de circonstances solennelles.

2. Idiophone frappé des Azteques de la région de Mexico.

CHIRIMIA (esp.)

1. Instrument a anche double, de type hautbois, dans lequel I'air est aspiré et non
insufflé. La chirimia au sein d’ensembles (Costa Rica, Salvador, Nicaragua) ou avec
accompagnement de tambour (Mexique, Honduras). Au Mexique, elle est aussi utilisée
lors de la célébration de la Passion ou pour annoncer des courses de taureaux.

2. En Colombie, c’est un ensemble instrumental de la région du Pacifique nord
comprenant une chirimia mais aussi et surtout des percussions: tambora, redoblante ou
caja, bombo, platillos ainsi qu’une clarinette. Il interpréete essentiellement la danza et la
contradanza. Dans les régions andines, la chirimia est remplacée par une ou deux fliites
traversieres, et I'’ensemble est augmenté par des gapachos.

CHORAO (port.)

Nom donné, au Brésil, au compositeur ou a l'interprete de choros. Parmi les chordes les
plus importants, mentionnons le flitiste Benedito Lacerda (1903-1958) et le
mandoliniste Jacé do Bandolim (1918-1969).

Voir aussi chorinho, choro, grupo de choro.

CHORO (port.)

Au Brésil, genre d’air mélancolique d’origine portugaise dérivant du mot choro signifiant
"pleur”. Il apparait a Rio de Janeiro dans la seconde moitié du XIXe siecle. Vers 1870, de
petits ensembles instrumentaux se constituent pour interpréter des musiques de danse
d'origine européenne (valse, polka, tango, écossaises). Les mélodies sont jouées par des
fliites, charamelas (sorte de clarinette primitive), cavaquinhos et mandolines tandis que
I'accompagnement est généralement interprété par un violdo et un violdo de 7 cordas.
Les configurations instrumentales peuvent varier mais en regle générale la voix et les
percussions sont exclues. Le pandeiro y est introduit dans les années 1920. Au départ, le
choro n'est pas un genre établi, mais un style d'interprétation instrumentale des danses
de salon qui exige dextérité, fidélité a la partition, précision et justesse. Par la suite, le
choro incorporera des musiques locales (lundus, maxixes, sambas, baidos), qui seront
traitées avec la méme rigueur. Les ensembles et le répertoire qu'ils interpretent finiront
par étre appelés choros.



Citons, parmi les principaux compositeurs de choros , Joaquim Antonio Calado (1848-
1880), Ernesto Nazareth (1863-1934), Anacleto de Medeiros (1866-1907), Chiquinha
Gonzaga (1847-1935), Alfredo da Rocha "Pixinguinha" (1898-1973), Radamés Gnattali
(1906-1988), Jaco da Bandolim (1918-1969), Paulinho da Viola (1942).

Villa-Lobos avec ses Choros, Edino Krieger (1928) et Claudio Santoro (1919-1989), et
d’autres compositeurs brésiliens se sont également inspirés du choro.

Voir aussi chorao, grupo de choro, pau-e-corda.

CHOTE (port.)

[syn.: chétis (port.)]

Au Brésil, nom donné a une adaptation de I'écossaise présentée en 1851 a Rio de Janeiro
par le professeur de danse José Maria Toussaint. Le chéte s'est diffusé essentiellement
dans la région du Rio de La Plata et dans le sud et le nord-est du Brésil, ou il est aussi
appelé chotis, x6te ou x6tis. Avec une métrique binaire, il est interprété par un
harmonica, un accordéon et une sanfona.

CHUCHO (esp.)

[syn.: alfandoque, guarangano]

Hochet colombien fabriqué avec une tige creuse de jonc dans laquelle sont placées des
graines de haricot, des clous ou de la pierraille, et dont les extrémités sont fermées par
des entrelacs de paille. Au XIXe siecle, 'instrument était connu sous le nom de alfandoki
dans l'ouest de la Colombie. Par la suite, il a été appelé chucha et alfandoque dans les
régions de Cundinamarca et Boyaca; guache a Antioquia; carangano, guaza ou sonaja a
Narifio et a Cauca. Plus généralement, il est également appelé guarangano et maraca.

Le chucho est utilisé dans des ensembles instrumentaux et en particulier, dans les
estudiantinas.

CH'UTU

Fllte a six trous utilisée par les Chipaya des hauts plateaux boliviens. Les deux sortes de
ch'utu: la grande (paquilla) et la petite (qoltaylla) sont accordées a une distance de
triton.

Voir aussi flites a conduit.

CIELITO (esp.)

Genre de chanson et de danse qui faisant partie, avec le pericon et la media cafia, des
principales manifestations traditionnelles d'Argentine, d'Uruguay, du Pérou et du Chili.
Le cielito fut introduit au Chili et au Pérou en 1816, par les soldats du général San
Martin. Au Paraguay, il est diffusé par les troupes de Manuel Belgrano. Les chansons ont
un caractere guerrier et/ou patriotique.

Voir aussi media cafia, pericon.

CIFRA (esp.)

Genre de chant traditionnel originaire des pampas d'Argentine et pratiqué également en
Uruguay. Comprenant sept phrases musicales répétées sur des strophes de 4, 8 ou 10
vers octosyllabiques, les cifras sont toujours en mode majeur et interprétées de fagon
enlevée, sur un metre ternaire (3/4 ou 6/8). Elles sont chantées alternativement par
deux chanteurs ou par un seul chanteur s'accompagnant a la guitare. Dans ce cas, chaque
paire de vers est suivie d'un petit interlude instrumental arpégé.

Voir aussi décima, estilo.



CINQUILLO (esp.)

Formule rythmique consistant en d'une séquence croche / double croche / croche /
double croche / croche, introduite a Cuba par les Noirs haitiens a la fin du XVIlle siecle
et répandue dans toutes les amériques noires.

CIRANDA (port)

Genre de danse lente d'origine portugaise, pratiquée dans 1'état de Pernambouc, au
Brésil. Elle est exécutée en cercle autour de 1'orchestre, chaque participant se donnant la
main et guidée par un “maitre” qui dirige la chorégraphie et qui danse.

CLAVE (esp.)

Rythme d’origine africaine généralement exécuté par les claves et formant le fondement
de la musique cubaine. Elle consiste en deux mesures dont la version la plus couranteest
la suivante:

CLAVES (esp.)

[syn.: pauzinhos (port.)]

Idiophone d'origine cubaine consistant en une paire de batons cylindriques de bois
d'une longueur de 20 a 25 cm et d’'un diameétre approximatif de 3 cm, I'un “male” (celui
qui percute), 'autre “femelle”. Un des batons est posé sur le bout des doigts d’'une main,
de maniere a ce que la paume incurvée fasse office de résonateur, le second, tenu entre
le pouce et les deux premiers doigts de l'autre main, est utilisé comme percuteur. Le
timbre peut étre modifié soit en frappant a différents endroits du baton, soit en
positionnant différemment la paume de la main.

Utilisées dans les orchestres de danse latino américains, les claves ont aussi été
adoptées dans la musique occidentale. On les trouve notamment dans Ionisation d’Edgar
Varese, dans la Troisieme Symphonie et Appalachian Spring de Aaron Copland ainsi que
dans la Sinfonia India de Chavez.

COCHO (port.)
[syn.: cotcho]
Voir viola de cocho

cOCO (port.)

1. Genre populaire pratiqué dans les régions du nord et du nord-est du Brésil. De
mouvement vif et de rythme binaire (2/4 ou 4/4), le cbco consiste en une alternance de
couplets et de refrains commencant par un chant solo sur des vers improvisés, suivie
par la réponse du chceeur.

Les différents styles de c6co sont classés soit en fonction de 1'organisation métrique des
strophes (coco de oitava: huitain, c6co em dois pés: coco de deux pieds, coco de décima:
dizain); soit suivant le nom du principal instrument d'accompagnement (c6co de ganza,
cdco de zambé, coco de mungongué).

Villa Lobos inclus des c6cos dans: Descobrimento do Brasil - III Suite (1937); Bachianas
Brasileiras N2 7 (1942); Concert N2 4 pour piano et orchestre (1952); Floresta do
Amazonas (1958).

Voir aussi ganza (1).

2. [syn.: quenguinha]



Instrument de percussion consistant en deux demi noix de coco frappées l'une contre
'autre. Cet instrument, souvent associé a un ganza accompagne une danse éponyme.
3. A Panama, nom donné a un punto en mode mineur.

COMPARSA (esp.)

[syn.: conga group]

A Cuba, troupe carnavalesque de danseurs et de musiciens. Ces troupes sont issues des
cabildos (“nations” regroupant des Noirs selon leurs origines ethniques et constituées a
partir du XVlIlle siecle). Il existait notamment des comparsas mandingues, congos,
carabali, abakwa qui se produisaient lors de rituels ou défilaient lors de fétes religieuses
comme l'épiphanie, la féte-dieu ou la Saint-Jacques (25 juillet). Peu a peu, ces défilés se
transformerent en spectacle de carnaval.

Les comparsas exécutaient diverses danses telles que la marcha, le saludo, le cuadro, ou
le tango congo. Elles s’accompagnent essentiellement de percussions: quijadas, congas,
cencerros, bombo, et d’'un grand nombre d’'instruments de fortune. Les plus célebres
comparsas sont celles des carnavals de La Havane et de Santiago. L'une des plus
fameuses fut El Paso Franco, formé au début du siecle.

COMPAS

Genre populaire haitien créé en 1955 par le chef d’orchestre Nemours Jean-Baptiste. Il
s’agit d’'une variante du merengue jouée par un ensemble comprenant un chanteur, un
tambour, des saxophones, un accordéon et une guitare. Quelques années plus tard, un
ancien saxophoniste de Jean-Baptiste, Wiber Sicot créera une variante du compas qu'il
baptise la kadans rampa (cadence rempart).

Avec I'apparition des guitares électriques dans la musique de danse, les formations de
compas se réduisent et se calquent sur celles des groupes de rock (batterie, basse,
guitare, chant et saxophone).

La popularité des différentes formes de compas coincide avec la dictature de Frangois
Duvalier (1957-1972). L’exil de certains musiciens importants a contribué a la diffusion
de ce genre a I'étranger.

CONGA (esp.)

1. [syn: tumbadora (Cuba)]

Tambour d'origine afro-cubaine comportant un fiit en forme de tonneau d’une longueur
approximative de 90 centimetres. L'une des faces est recouverte d'une membrane d’'un
diametre de 25 a 30 cm. La tension de la peau est assurée par un systéme de clés et par
un cerceau situé sous le rebord du fit, afin de donner une plus grande liberté au
percussionniste. Sur des modeéles plus anciens, I'épaisse peau de velin était simplement
chevillée ou punaisée. La conga est jouée avec les doigts ou la paume de la main. La
hauteur du son peut étre modifiée en appuyant sur la peau (souvent du bord vers le
centre) avec la main, le poignet ou le coude. La conga est devenue un instrument
essentiel dans tous les orchestres d’Amérique latine ou elle est employée seule ou avec
d’autres congas accordées de facon différente. Elle s’est également imposée dans le jazz
grace a des musiciens comme Chano Pozo et dans le rock dans des formations comme
celles de Carlos Santana.

A Cuba, on trouve également des modéles de congas bimembranophones utilisées pour
les carnavals. Dans ce cas, le tambour est pendu horizontalement au cou du joueur par
un baudrier. La main droite frappe la membrane correspondante avec une baguette dont



la téte est garnie de peau d'animal et la main gauche modifie le timbre et les hauteurs en
effectuant des pressions sur 'autre membrane.

2. [syn.: congo]

A Cuba, genre musical et danse populaire issu de la danse éponyme de carnaval. La
conga apparait au début du XXe siécle. Elle est introduite dans les salons d’Europe et
d’Amérique du Nord au début des années 30, en méme temps que la rumba.

La conga, a 2/4, se caractérise par des phrases mélodiques breves de 2 ou 4 mesures, et
une prédominance de rythmes syncopés. Les textes ont un caractére politique ou
satirique. Les danseurs, se dandinent les uns derriére les autres en posant les mains sur
les épaules ou sur les hanches de leur prédécesseur. Ils font trois pas en avant, puis
marquent une pause et donnent un coup de pied sur le co6té avant de reprendre leur

mouvement.

CONGADA (port. et esp.)

[syn.: congo (port. et esp.), reis de congo]

Danse dramatique pratiquée essentiellement a Haiti et au Brésil. Au Brésil, elle méle des
éléments religieux issus du théatre populaire de la péninsule ibérique et des traditions
afro-brésiliennes (sacre d'un roi et d'une reine).

[sabelle Leymarie, Du Tango au reggae, Paris, Flammarion, 199, p.41:

“Au Brésil, [...] le défilé dirigé par la reine angola, le roi et le prince Suena, comprenait
des guerriers et des joueurs de tambour atabaques et tambus, de marimbas et d’autres
instruments. Une saynete, jouée sur le parvis de I'église, représentait les différents
ambassades africaines [..]. Certains cantiques, témoignant d’influences variées,
invoquaient la protection de Dieu, de saint Benoit ou de saint Laurent.”

La chorégraphie évoque de sujets d'inspiration africaines (luttes tribales, déces de
personnalités) et, par syncrétisme, des luttes entre Chrétiens et Maures.

La pratique de ces cérémonies fut soumise aux lois raciales et aux dogmes religieux. En
1807, les autorités coloniales interdirent les fétes noires, et en 1840, l’Eglise renia les
congadas et, plus généralement, tous les défilés d’origine africaine.

Voir aussi bandas de congos, ganza (1), mo¢ambique.

CONJUNTO (esp.)

Ensemble instrumental colombien de la cote atlantique. Il existe deux grands types de
conjuntos: les conjuntos de cumbia comportant cinq instruments (tambor mayor,
llamador, bombo, guachos, cafia de millo) et les conjuntos de gaitas comportant deux
gaitas, un tambor mayor, un llamador et des maracas.

Les conjuntos interprétent essentiellement la cumbia ou des genres traditionnels tels
que le porro et la puya.

A Cuba, on appelle conjuntos des groupes apparus a partir des années 40 et interprétant
le son. Ils consistent généralement en tres, bongo, contrebasse, trompette, conga et
piano, plus deux chanteurs jouant également des percussions (maracas, clave). Avec les
orquestras et les charangas, les conjuntos sont devenus les principales formations de la
salsa.

CONQUE

Instrument a vent fabriqué avec un coquillage marin de grande taille. La conque est
largement ouverte a la base tandis que I'extrémité pointue est sectionnée pour servir
directement d’embouchure ou y loger un petit tuyau. En Amérique latine, les conques
sont utilisées depuis les époques les plus reculées. Présentes dans les civilisations



précolombiennes sous les noms d’atecocoli, de quipa, de quiquiztli, de tecciztli,
detecziztli, de tezizcatli, detlapitzalli, elles étaient principalement utilisées lors de rites.
Le tromboniste Steve Turre, Américain d’origine mexicaine utilise des conques dans le
jazz.

Cuba: guamo

Equateur: churo, churu

Antilles: cone, conque lambi

Haiti: lambi

Jamaique: lambi

Pérou: guayllaquepa, trompeta de caracol, pututo

COPLA (esp.)

[syn.: estrofa (esp.); quadra, estrofe (port.)]

Forme versifiée d'origine espagnole. Il s’agit de stances ou de strophes formées de vers
de quatre, cing, six ou huit syllabes dont les rimes suivent le modele abcb. Dans les
musiques populaires d'Amérique latine, les coplas prennent des formes diverses
d'autant que la majorité d'entre elles sont improvisées. Elles évoquent des situations
amoureuses, des incidents humoristiques ou commentent les petits faits de la vie
quotidienne. On trouve notamment des coplas dans les villancicos portoricians, les
saetas, les vidalas et les chacareras d'Argentine; dans les corridos du Mexique; les
rajaleias, les torbellinos et les guabinas de Colombie.

CORNETA CHINA (esp.)
A Cuba, genre de hautbois amené par les immigrants chinois a la fin du XIXe siecle et
utilisé pour le carnaval de Santiago.

CORRIDO (esp.)

1. [syn.: corridas, seis corrido]

Genre de ballade narrative mexicaine interprétée dans les régions frontaliéres situées
entre les Etats-Unis et le Mexique. Le terme corrido vient de I'Espagnol correr (courir). Il
recouvre un ensemble d’histoires réelles ou fictives présentées de facon journalistique
et traitant de héros et d’événements de la révolution mexicaine, d’exploits de brigands
célebres ou de personnalités qui oserent résister a l'autorité. Aujourd’hui, certains
corridos évoquent des faits plus récents. La mort du président Kennedy ou les
problémes d’émigration aux USA ont notamment suscité la création d’'un répertoire
important.

Les premiers corridos, dérivés des romances espagnols, apparaissent a partir des
années 1860, mais ce n'est qu'avec la révolution mexicaine que ce genre connait son
véritable essor. Ces ballades font partie d'une tradition orale véhiculée par des
chanteurs itinérants se produisant dans des cantinas (bars populaires) et dans les
cercles familiaux, ainsi que par des formations plus importantes telles que les conjuntos
et les mariachis, utilisant un accompagnement de guitares, de harpes, de bandolas et de
bandonéons. Les corridos consistent en longs textes groupés en 20 ou 30 coplas de huit
a douze syllabes, sur un motif mélodique constamment répété.

Au Guatemala, les corridos sont chantés avec un accompagnement de guitarilla, de
guitares a 6 et 12 cordes, de harpes ou de marimbas. Au Venezuela, ils sont également
appelés seis corridos.

Voir aussi mariachi.

2. [syn.: galeron]



Genre de chanson narrative des plaines de l'est de la Colombie. Les mélodies, chantées
sur une succession continuelle d'accords de tonique, de sous-dominante et de
dominante, se terminent toujours sur la dominante ou sur la sensible, donnant une
sensation de