DE 'USAGE DE LA PHOTOGRAPHIE DANS UNE
ENQUETE ETHNO-SOCIOLOGIQUE SUR LA MEMOIRE
DE LEXIL ET DE 'IMMIGRATION ESPAGNOLS EN

BELGIQUE

Maire Mouina MirmoL
Aspirante FRS-ENRS — Université de Ligge

« Objet de migration, objet en migration, la photographie assume ainsi un double réle :
garantir la cohésion, méme virtuelle, du groupe familial et de la communauté éclatée, et
tenter de répondre, par la force symbolique et illusoire de l'image, & cette interrogation
qui figure au coeur des migrations contemporaines : ‘comment continuer & é&tre présent
|a ol on est absent 2 ».

Acété de sa dimension artistique, les usages de la photographie en tant que rite
social et plus particuliérement familial ; sa fonction d’enregistrement et de
thésaurisation d’objets, de personnes ou d'événements socialement désignés comme
importants ; sa rapide et large diffusion sociale ont déja été amplement étudiés®. De méme,
son adresse directe a I'affectivité et le sentiment de nostalgie dont elle est souvent porteuse
constituent des poncifs des études prenant pour objet le médium photographique.

La photographie a été considérée comme un «art de la mémoire » permettant
la représentation matérielle du passé, son enregistrement et sa mise en ordre’. Au-dela
cependant, du fait que, comme I'a défini Roland Barthes, la photographie trouve son
fondement dans le « a-a-été »*, elle renvoie irrémédiablement 2 I"absence : « hantise faite
de distance dans la proximité, d’absence dans la présence, d’'imaginaire dans le réel »5,
elle constituerait I'équivalent visuel du souvenir. Parallzlement a ce lien établi entre image
photographique et souvenir, d’aucun affirment que notre mémoire est intrinsequement
visuelle.

La dimension mémorielle de 'image photographique est nécessairement a envisager
et & exploiter dans une étude portant sur la mémoire collective d’'une communauté
immigrée, d’autant plus que comme le rappelle la citation en exergue du présent article,

' Marianne Amar, « Ecrire |'histoire de I'immigration en images », in Migrance. Images de migrations. Photographies
et archives iconographigues, 30, 2008, p. 21 {pp. 10-21).

2 Cf. notamment « les classiques » Fierre Bourdieu et al, Un art moyen, Paris, Minuit, 1965 ; Giséle Freund,
Photographie et société, Paris, Seuil, Coll. « Points », 2001 [1974] ; Susan Sontag, Sur Ja pho!ographie, Paris,
10/18, 1993 [1973] ; ainsi que, a titre indicatif, Marin Dacos, « Le regard oblique. Diffusion et appropriation de la
photographie amateur dans les campagnes (1900-1950) », in Ftudes photographiques, n® 11, mai 2002, pp. 44-
67 et Sylvain Maresca, « Uintroduction de la photographie dans la vie quotidienne. Eléments d'histoire orale », in
Etudes photographiques, n® 15, novembre 2004, pp. 61-77.

3 Jo&l Candau, Mémaire et identité, Paris, PUF. Call. « Sociologie d’aujourd’hui », 1998, p. a1,

+ Roland Barthes, La chambre claire. Notes sur la photographie, Paris, Gallimard — Le Seuil, 1980, plus particuligrement
pp. 119-122.

s Philippe Dubois, Lacte photographique et autres essais, Bruxelles, Editions Labor, Collection « Média »,
1990, p. 266.
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par I'adoption de poses et d‘allures traditionnelles par les sujets photographiés ainsi que
par la prégnance des modéles de studio démodés ; le second reléve d’une mise en scéne
sefforcant de s’émanciper de l'image négative et arriérée qui est celle des villageois
auprés des gens de la ville, notamment par le port de costumes a la mode et |'adoption de
poses déconfractées. Mais cette deuxieme attitude ne reléve pas d’une simple importation
des modéles de la ville au village mais d’une « négociation permanente entre reperes
endogénes et exogénes », ce qui permet a Dacos de convoquer les travaux de Richard
Hoggart et notamment le concept de « culture oblique »'. Il transpose ce dernier pour
forger la notion de « regard oblique ». Ce concept permet d’envisager des éléments
photographiques relevant, aux yeux des spécialistes, de maladresses ou d'erreurs comme
témoins d’une adaptation des canons de la représentation photographique a la culture
villageoise. Ce processus d’appropriation implique une torsion du modele esthétique
traditionnel, considéré par les villageois comme frivole et superflu.

Mélant des éléments d’explication sociologique a son analyse des photographies,
Marin Dacos utilise les images qu'il a récoltées aupres de familles comme des révélateurs
de la mise en scéne quotidienne opérée par les individus : il s'agit bien d’envisager la
photographie comme une source a part entiere, témoignant non seulement des pratiques
photographiques des villageois mais également de leurs stratégies de représentation et

d’auto-représentation.

A la différence de ce qui se passe en histoire, 'usage de la photographie comme
outil d'investigation est bien plus ancré en anthropologie, comme en témoignent les
travaux classiques de Bronislaw Malinowski, Margaret Mead et Gregory Bateson, ainsi
que la premiére formalisation de cet usage par John Collier deés 1967 et les propositions
méthodologiques de Dona Schwartz?. En sociologie, les travaux d’Howard Becker sont
également & mentionner®. La photographie n’est plus ici envisagée comme une source,
elle est produite par le chercheur et destinée a étre exploitée méthodologiquement : il ne
s'agit plus d’en analyser le contenu mais de la constituer en véritable outil de production
de données par son exploitation dans I'entretien, permettant de recueillir des réactions.

De nombreux textes s'inscrivent dans cette perspective mais c’est un article de
Christian Papinot qui sera envisagé car, au-dela de l'administration de « recettes »
concernant l'utilisation de la photographie dans I’entretien — qui sont d‘ailleurs souvent
reprises des propositions de Collier —, il y défend I'idée du caractere productif des

1 Richard Hoggart, La culture du pauvre. Etude sur le style de vie des classes populaires en Angleterre, Paris, Editions
de Minuit, Coll. « Le sens commun », 1997 [1957].

2 Bronislav Malinowski, Argonauts of the Western Pacific, New York, Routledge, 1922 ; Margaret Mead et Gregory
Batesan, Balinese Character: a Photographic Analysis, New York, Academy of Sciences, 1942 ; John Collier, Visual
Anthropology : Photography as a Research Method, New York, Holt, Rinehart and Winston, 1967; Dona Schwartz,
« Visual Ethnography: Using Photography in Qualitative Research », in Qualitative Saciology, 12-2, pp. 119-154.

3 Cf. notamment Howard Becker, Exploring Sociely Photographically, Evanston, Mary and Leigh Block Gallery, 1981
et « Sociologie visuelle, photographie documentaire et photojournalisme. Tout (ou presque) est affaire de contexte»,

in Propos sur [art, Paris, L"'Harmattan, pp. 173-196.
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est constituée par I'immigration « économique » qui s'amorce dés la fin de la Deuxieme
Guerre mondiale mais ne s'officialise qu'en novembre 1956, date de signature de la
convention bilatérale hispano-belge®. Concentrée initialement dans les régions minieres
de Ligge, du Hainaut et du Limbourg, grace au contexte économique favorable des années
soixante, la présence espagnole se disperse et prend davantage la direction de la capitale.
En 1970, 2 I'apogée de leur présence en Belgique, les 68 000 Espagnols ne constituent
que le troisigme groupe étranger du pays, derriere les Francais et les Italiens. Depuis lors,
leur nombre n’a globalement cessé de diminuer méme si |arrivée des fonctionnaires dans
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2 pour ce qui est de 'Espagne, I"émigration permet non seulement de réduire |'offre de travail que le marché espagnol
industrialisation ne peut absorber et d'économiser en termes de reconstitution et de reproduction
de devises vers l'intérieur du pays. Elle constitue de plus un
e nouer des relations avec les démocraties occidentales.

en processus d’
de force de travail, mais également de profiter du flux
instrument diplomatique permeftant 3 I'Espagne franquiste d
Dans ce cadre, le traité bilatéral signé avec la Belgique est le premier que conclut le régime franquiste avec un pays
européen — suivront les traités avec I‘Allemagne (1960), la France, la Suisse et la Hollande (1961). Du c6té belge,
il s'agit de trouver la main-dceuvre nécessaire au secteur minjer alors que le pays s'engage dans la « bataille du
charbon » et que les autochtones ont déserté les charbonnages. Ce sont les ltaliens qui ont été appelés en renfort

bilatéral entre I'ltalie et la Belgique date du 20 juin 1946). 'appel aux Espagnols

dans un premier temps (le traité
se fait d'ailleurs dans le contexte des suites de la catastrophe du Bois-du-Cazier qui, ayant provogué la mort de 135
travailleurs italiens, met fin a "accord liant les deux pays.

3 || faut également souligner que Ia crise économigue déclenchée par I'éclatement de la bulle immobiliére en 2008
a changé la donne pour 'Espagne qui compte, depuis juillet 2011, & nouveau plus d'émigrés que d'immigrés.

Si 42 907 Espagnols sont dénombrés en Belgique en 2006, ils sont 47 996 en 2011.
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récisément en 2009, que se sont consti tuées deux organisations — a nouveau a Liege et
5 Bruxelles — ayant spécifiquement pour objet la mémoire des Espagnols de Belgique.
Ce phénomene de patrimonialisation s'inscrit lui-méme dans un contexte plus large,
celui de 12 place chaque fois plus importante occupée par les questions mémorielles
dans I'espace public, notamment en Espagne o1 ont été votées depuis 2005 trois lois
mémorielles qui concernent essentiellement la Guerre d'Espagne et le franquisme et donc
les exilés mais également, en partie, les émigrés dont la sortie du pays est reconnue comme
une conséquence directe du régime franquiste’.

La mise en place d'un dispositif d’enquéte

|'entretien projectif est particulierement approprié a une enquéte prenant pour objet
la mémoire collective, ses potentialités pouvant notamment &tre exploitées au niveau du
jeu d'échelles. Initialement mise au point par les psychologues, cette formule a été reprise
par les sociologues, notamment par Marie-Claire Lavabre dans une recherche sur la
mémoire communiste?. U intérét est d’exploiter le puissant vecteur mémoriel que constitue
la photographie pour mobiliser — au-dela de la valeur informative — les affects et donc
accéder aux représentations, aux systemes de valeur des enquétés. Marie-Claire Lavabre
exploite ainsi un corpus d’une vingtaine de photographies, présentées sous forme d'album
et donc a chaque fois dans le méme ordre 3 ses interlocuteurs, mélangeant des sujets
polysémiques — monuments aux morts, banlieues — 4 ceux plus directement associés a sa
problématique — Staline jovial, reproduction de la « Colombe de la Paix » de Picasso. Apres
un premier entretien sous forme de récit de vie et un second portant plus spécifiquement
sur la connaissance de |'histoire du PCE V'entretien projectif permet non seulement de
faciliter la prise de parole — par la familiarité avec la pratique du feuilletage des albums
de famille qui invite généralement au récit — mais également de susciter I’évocation de
passages completement passés sous silence lors des deux premiers entretiens.

I’entretien projectif permet donc de confronter la mémoire vive 3 des images qui ont
connu une certaine diffusion, que ce soit globalement, dans la société, dans les travaux
historiques ou au sein des réseaux et des associations qui ont une grande importance pour
les communautés immigrées. |l permet de confronter les individus a leur représentation
photographique et dans ce cadre, il est intéressant de faire référence a la chronologie
proposée par Marianne Amar concernant I"évolution de la représentation photographique
des immigrés en France et I'adapter mutatis mutandis a la présence espagnole en Belgique.
D’une maniére générale, il faut souligner avec Marianne Amar que certains themes se
prétent particulierement bien au traitement visuel de Iimmigration : le moment du départ
et celui de larrivée ; les conditions de logement (notamment les bidonvilles en France)

U s'agit plus précisément des lois suivantes : 3/2005 concernant les enfants de la guerre et adoptée le 18 mars
2005 ; 40/2006 portant sur le statut des citoyens émigrés et datant du 14 décembre 2006 ; 57/2007, dite « loi de la
mémoire historique », adoptée le 26 décembre 2007.

* Ie Fil rouge. Sociologie de 12 mémoire communiste, Paris, Presses de la Fondation nationale de sciences politiques,
1994 et « Un exemple drutilisation de méthode projective en sociologie », in Donegani et al. (dir.), Aux frontiéres
des attitudes entre le politiGue et e religieux. Textes en hommage 4 Guy Michelat, Paris, 'Harmattan, 2002, pp-

297-311.
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e enquéte ethno-sociologique ...

Maite Molina Marmol : «De J'usage de la photographie dans un

Plus concrétement, l'entretien projectif est réalisé aprés un premier entretien
oint de départ un récit de vie autour de la consigne

e 7 », suivie d’une partie plus directive, centrée
euxiéme entretien est constitué d'images
étre connues d'une partie au
et espagnoles et de diverses

ures : ouvrages commémoratifs, expositions, extraits de documentaires ou encore de
ments officiels — tels ceux destinés a I'accueil des mineurs étrangers, les fameuses

es « Soyez bienvenus ! » déclinées en plusieurs langues®. A ces images de l'exil
ation sont mélées d’autres portant sur des événements susceptibles d'avoir
tion, par exemple la Guerre d’Espagne, la mort de Franco ou la « gréve

{9
5 o | spasia

Nis 0

S

e des possibilités de I'entretien
comme l'a montré
s rencontrées dans
a leurs images

Il s'avére par ailleurs intéressant d’exploiter une autr
projectif qui est d'appeler «en écho » d’autres photographies,
Fabienne Duteil-Ogata qui, présentant des photographies aux personne

le cadre de son enquéte, se rend compte que cela lui permet un acces aisé
personnelles’. Lintérét réside dans la possibilité d’accéder ou de questionner I'existence
! Dans cefte perspective, tout en ayant conscience des enjeux et des conditions de validité spécifiques a chacune de
ces approches, 'entretien reléve A la fois du récit de vie el de Ientretien ethnographique — dant les désignations
sont multiples : semi ou non directif, approfondi, non structuré, ... Ce qui importe ici est de mettre l'accent sur
‘intérét porté au contexte dans lequel se déroule I'entretien et pas seulement au contenu de celui-ci. Il faut par
ailleurs rappeler que le questionnaire révéle avant tout les prénotions de I'enquéteur qui doit donc se contenter
envisager, en s'adaptant au discours de la personne, notamment en la relagant

de préparer une liste de thémes 2
aux moments opportuns. Les anecdotes et les digressions jalonnant le récit trouvent dans ce cadre pleinement leur
place dans I'analyse...

2| va sans dire que le choix de ces images repose sur un solide travail d’archive et de recher

che ayant délimité les

ressources exploitables.
1« La photo-interview : dialogues avec les Japanais », in Ethnologie francaise (« Arrét sur images »), 109, 2001,
pp. 69-78.
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a celui de témoin.

Au-dela d'une utilisation de Ja photographie amateur comme révélatrice de |3 Mise
en scéne quotidienne, il s’agit de la considérer comme participant de |a construction
volontaire d’une mémoire’ et d’envisager la confrontation entre le contenu de cette
« mémoire revendiquée », 3 travers les photographies présentées au chercheur, et les
réactions provoquées par la vision du corpus constitug par celui-ci. IYalbum de photos de
famille, ce « patrimoine imagier commun »?, reléve en effet d’une mémoire unificatrice
et il est significatif, par exemple, que certaines familles aient constitué, sur le modele de
I"album de famille, de véritables albums de Ia vie associative dont elles ont fait I"expérience
et qui en donne une image paisible, contribuant 3 une mémoire harmonieuse dy groupe.
Travailler sur la mémoijre conduit & considérer les oublis, les « trous de mémoire »,
volontaires ou non, tout autant que ce qui est exposé et revendiqué par les interlocuteurs,

le plus intéressant étant souvent révélé par I'écart séparant les deux.

Conclusion

L'usage de la photographie dans I'enquéte de terrain, au croisement de son statut de
source et de support de I'entretien, invite 3 considérer ce medium en tant que vecteur de
représentations et, dans ce cadre, a analyser |a prégnance de I'image de la valise dans la
représentation de Vimmigration €conomique espagnole de I"aprés-guerre. Fn Espagne plus
spécifiquement, la valise en carton est intrinséquement constitutive de I'image de I'émigré
que ce soit dans les illustrations d’ouvrages — mémes médicaux — traitant de I'émigration,
dans les statues érigées dans les villages a la mémoire des émigrés, dans les logos de
certaines fédérations d’associations d’émigrés — en I'occurrence le Movimiento Asociativo
de los Emigrantes Espafioles en Bélgica (MAEEB) — ou encore dans le titre de I'ouvrage La
patria en la maleta publié par le centre de documentation et de recherches spécialisé dans
I"étude de I'émigration espagnole’. ..

Ces images se nourrissent des stéréotypes de la culture populaire et les nourrissent en
retour, comme en témoigne I'extrait suivant, tiré d’un essaj sur |a dictature franquiste :

« Quiconque ait contemplé, dans les gares suisses, allemandes ou francaises, cette
marée de travailleuses et travailleurs généralement issus des Campagnes, elles avec
leurs foulards noués sur [a téte et leurs longues robes noires i eux avec leurs vétements
de velours et leurs bérets, des cartons pendant 3 leurs cous et sur lesquels on pouvait

! Marin Dacos, « La brutalité photographiée », in Frédéric Chauvaud (dir.), Violences. Société e représentation, n°6,
Credhess, Paris, juin 1998, p. 104 (Pp- 103-114).

2 Selon I"expression d’Anne Muxel, Individu et mémoire familiale, Paris, Nathan, 1996.

* 1l s'agit du Centra de Documentacién de las Migraciones (CDM, anciennement Centro de Documentacién de |a
Emigracién Espafiola [CDEE]) constitug en 1995 au sein du syndicat Comisiones Obreras. José Babiano et Ana

Ferndndez Asperilla,, ta patria en la maleta, Historia social de /1 emigracion espaiiola a Europa, Madrid, Ediciones
GPD et Fundacién Primero de Mayo, 2009,
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insumisa. Sobre la dictadura de Franco,

i orius, La memoria
1 Javier Alfaya et Nicolas Sart ;

1999, p. 102. _
2 Sylvain Maresca, op. cit.,, p- 63.

Barcelone, Editorial Critica,
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